De premiere in Leipzig van de
fluitsonate op.167 van Carl Reinecke
(deel 2)

Henrik Wiese

De fluitvirtuoos Amédée de Vroye

Nadat we in het eerste deel van dit artikel kennis
hebben gemaakt met Wilhelm Barge, de fluitist aan wie
de fluitsonate Undine op. 167 van Carl Reinecke is opge-
dragen, concentreert het tweede deel zich op de fluitist
Amédée de Vroye. Deze heeft op 12 januari 1884 in het
Gewandhaus samen met de componist de Leipzigse
premiére van de Undine-sonate gespeeld.

Het leven van Amédée de Vroye

In het geval van Amédée de Vroye bestaat er een schrille
tegenstelling tussen zijn destijds grote inter-nationale
bekendheid en de geringe hoeveelheid biografische
informatie over hem. Adolphe-Gustave Chouquet
(1819-1886) wist in de eerste druk van Grove'’s
Dictionary of music and musicians alleen maar te melden,
dat de Belgische priester en onderzoeker van het
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Gregoriaans Théodore-Joseph de Vroye (ook gespeld als
‘Devroye’) niet moest worden verward met de fluitist A.
de Vroye.! Korte biografische notities over de fluitist De
Vroye zijn alleen te vinden bij Goldberg en De
Lorenzo.? Hieronder wordt deze informatie uitgebreid
door middel van historische bronnen, met name tijd-
schriften.

Amédée de Vroye wordt in de historische bronnen in de
regel alleen A. de Vroye genoemd. De uitgeschreven (en
inderdaad mannelijke) voornaam Amédée is vooral in
vroege bronnen te vinden.? Vrij zeldzaam is de aan
elkaar geschreven vorm van zijn achternaam Devroye in
plaats van de Vioye, en twee keer wordt de fluitist ook
van de Vioye genoemd.* De naam komt vermoedelijk uit
het Middelnederlands en betekent daarin ‘de vrolijke’
(van mnl. vro) of ‘de vroege’ (van mnl. vro(e)).® De spel-
ling de Vrois, die één keer voorkomt, in een Duitse bron
nog wel, kan als een aanwijzing gelden

dat zijn achternaam wel eens op zijn Frans werd
uitgesproken: [de viwa].

De Lorenzo geeft als levensdata van De Vroye 1835-
1890. Verschillende historische bronnen wijzen uit dat
ten minste het vermelde sterfjaar onjuist is. De Vroye
duikt op in een Parijs adresboek van kunstenaars uit
1909 (woonachtig 212, rue de Vaugirard)” en boven-
dien kunnen optredens in 1905 in Parijs en in 1902 in
Versailles worden aangetoond.® In 1906 schijnt ook
Goldberg ervan uit te gaan, dat De Vroye nog niet is
overleden, als hij over hem in de tegenwoordige tijd
schrijft dat hij in Parijs woont, maar verder de verleden
tijd gebruikt.

In Spemanns goldenes Buch der Musik (1900) vinden we
over De Vroye de informatie dat hij ‘omstreeks 1835 in
Belgié’ werd geboren.’ Het is mogelijk dat De Lorenzo’s
aanduiding op deze bron is gebaseerd. Hij houdt De
Vroye eveneens voor een Belg, wat ook de Londense
pers al vele jaren eerder had vermoed.’® Goldberg
daarentegen schrijft dat De Vroye in Parijs is geboren.
In de Duitse pers wordt De Vroye als Franse of Parijse
fluitist aan-geduid,'! de Parijse pers noemt hem soms
‘notre flitiste’ (‘onze fluitist’) of rekent hem onder ‘nos
virtuoses parisiens’ (‘onze Parijse virtuozen’).!> Ook de
Franse orgelbouwer Aristide Cavaillé-Coll (1811-1899)
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spreekt over De Vroye
als ‘l'un de nos meil-
leurs flGtistes’ (‘een
van onze beste
fluitisten’).! De
Vroye schijnt dus
minstens zijn vaste
plaats in het Parijse
muziekleven gehad te
hebben.

Volgens Goldberg
trad De Vroye al op
zijn veertiende jaar
op met een
Bohmfluit in de Salle
Pleyel in Parijs. Op 27
juli 1851 wordt De
Vroye vermeld in de aankondiging van een concert in
Clermont (Oise).!* Kort daarvoor, op 25 maart 1851,
had Reinecke overigens in Parijs een concert gespeeld
met Victor Petiton, fluitist aan de Opéra-comique in
Parijs en bespeler van een Bohmfluit.!> Het concert van
Petiton en Reinecke kan de belangstelling van de jonge
De Vroye hebben gewekt. Misschien zat hij in het
publiek, misschien kwam zelfs al een eerste contact met
Reinecke tot stand. In de genoemde concertaankondi-
ging van 27 juli 1851 staat ‘Cette représentation [d.w.z.
een theatervoorstelling] sera suivie d'un beau concert
ot I'on entendra MM. Audran et Sainte-Foy, de 'Opéra-
Comique, Mme Reitter, M. Samary de I'Opéra , et MM.
Amédée de Vroye et Soumis du Conservatoire.’ In de
desbetreffende, omvangrijke materiaalverzamelingen
over het Parijse conservatorium duiken De Vroye noch
een Soumis op. Als het bij de aankondiging niet om een
drukfout gaat, hebben De Vroye en Soumis'® hun oplei-
ding niet aan het Parijse conservatorium genoten, of
niet daar afgesloten.

Spemanns goldenes Buch der
Musik

Als leraar van De Vroye wordt Victor Coche (1806-1881)
genoemd. Volgens een In memoriam was Coche
‘buitengewoon gesteld’ op De Vroye.'” Coche geldt als
een van de eerste fluitisten in Frankrijk die op een
conische ringkleppenfluit met een B6hmsysteem
speelden. Tegelijkertijd nam hij echter ook stelling
tegen Theobald B6hm, door te ontkennen dat deze de
uitvinder van dit instrument was, en als de eigenlijke
uitvinder James Gordon (1791-1838) te bestempelen.
Coche voerde de gesloten gis-klep in, die ten slotte door
Louis Dorus alias Vincent-Joseph van Steenkiste
(1812-1896) verder ontwikkeld is tot de tegenwoordig
gebruikelijke vorm.' De Vroye heeft hoogstwaar-
schijnlijk van Coche alleen privélessen gehad, want
Coche was van 1831 tot 1841 alleen aan het Parijse
conservatorium verbonden voor de classe préparatoire.?
Het is mogelijk dat De Vroye ook les genomen heeft van

Dorus, zoals kan worden opgemaakt uit een brief van
Theobald Bohm.?!

Voor De Vroyes werk als orkestfluitist bestaan een
aantal onafhankelijke aanwijzingen. Goldberg en De
Lorenzo schrijven dat De Vroye solofluitist van het
Thédtre-lyrique in Parijs is geweest. Volgens De Lorenzo
speelde De Vroye bovendien als fluitist in de in 1848
opgerichte Musique de la Garde, het tegenwoordige
Orchestre de la Garde republicaine. Misschien is dit mili-
taire orkest identiek aan de door Goldberg genoemde
Guides de la Garde. In 1864 wordt De Vroye in een
Duitse bron aangeduid als fluitist van de ‘keizerlijke
Franse hofkapel in Parijs’.?? Tijdens zijn verblijf in
Londen in 1861 schijnt De Vroye ook gespeeld te
hebben in het Italian Opera House, tegenwoordig Her
Majesty’s Theatre aan de Haymarket.? Deze buitenlandse
reis markeert tegelijk het begin van zijn internationale
carriere als gevierd solist.2* Voor de periode van 1861 tot
1872 zijn aan de hand van concertaankondigingen en
recensies concerten aan te tonen in niet alleen
Frankrijk, maar ook in de tegenwoordige Benelux-
landen,* Duitsland, Oostenrijk, Denemarken2s en
Oost-Pruisen.?” Ook in latere jaren onderneemt hij
concertreizen naar het buitenland (1882-1883
Nederland en Duitsland,?® 1884-1885 Leipzig). Het
vaakst komt hij in London (1861, 1863, 1870, 1872),
Baden-Baden (1862, 1869, 1871, 1872) en Leipzig
(1864, 1865,% 1866, 1868, 1884, 1884/1885). De Vroye
treedt op met illustere musici als Clara Schumann
(1819-1896), Christine Nilsson (1843-1921), Henri
Vieuxtemps (1820-1881), Ignaz Moscheles (1794-1870),
Camille Saint-Saéns (1835-1921) en (Anton) Rubinstein
(1829-1894).%° Toen Thomas Alva Edison (1847-1931)
op de Wereldtentoonstelling in Parijs in 1889 zijn
verbeterde fonograaf met wasrol (1888) presenteerde,
maakte ook de opname van een ‘solo de flite, joué par
M. de Vroye’ deel uit
van de
luisterproeven.3!
De Vroye had in de
pers een uitstekende
reputatie. Men vond
hem not to be
| surpassed by any
S | other flautist’,*? beti-
| telt hem als ‘le plus
- grand virtuose en son
~ genre’,® ‘un des plus
grands virtuoses
~ d’Europe’,* ‘one of
the great masters of
the flute’,3" ‘artist of
the very first rank’,3¢
‘flGtiste de premier

Louis Dorus alias Vincent-Joseph
van Steenkiste
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ordre’,*” een van de ‘geschitztesten Flotisten unserer
Zeit’,®8 ‘einer der bedeutendsten Flotisten aller Zeiten’?®
of kent hem een ‘Platz unter den ersten Flotisten der
Gegenwart’® toe. Ook als zulke beoordelingen
misschien beinvloed zijn door voorafgaande activi-
teiten van een handige impresario, maakt een recensie
in de Berliner Musikzeitung van 1865 duidelijk dat De
Vroye zijn grote reputatie ook kan waarmaken: ‘De heer
De Vroye, wiens roem als de grootste fluitvirtuoos van
onze tijd hem al is vooruitgegaan, heeft door zijn uitste-
kende en meesterlijke spel bewezen dat de faam niet
had overdreven.’*! De Vroyes artistieke status krijgt uit
deskundige hoek nog een andere bevestiging. Theobald
Bohm kenschetst hem eens als ‘a first-rate artist’.*> In
een andere brief schrijft Bohm: ‘De Vroye [...] acht ik
zeer hoog. Zijn spel is volmaakt zuiver en goed, zijn
voordracht eveneens, en ik heb niet veel betere
gehoord’. Toch gaf Bohm boven De Vroye nog de voor-
keur aan de oudere Dorus.* Voor Brendel staan in 1867
Adolf Terschak (1832-1901) en De Vroye ‘aan de top’ bij
de fluitisten.* De Vroyes hoge artistieke status in
Frankrijk en Engeland wordt niet in de laatste plaats
duidelijk doordat de muzikale pers telkens weer
melding maakt van zijn succesvolle concerten in het
buitenland of zijn buitenlandse tournees aankondigt.*
Er bestond dus ongetwijfeld belangstelling voor zijn
artistieke werk.

Of De Vroye heeft gecomponeerd kan worden
betwijfeld. Weliswaar wordt hij in Spemanns goldenes
Buch der Musik een ‘fluitvirtuoos en componist voor
fluit’ genoemd, en in recensies van concerten worden
een Romance, een fantasie over motieven uit Halévy’s
La Juive en een reeks variaties over een eigen thema
aangemerkt als zijn eigen composities, maar hier is
waarschijnlijk sprake van een misverstand.*¢ Bij de
Romance zou het kunnen gaan om een pas later uitge-
geven door hem bewerkt stuk van Anton Rubinstein of
Jules Duprato (1827-1892),* de twee andere werken zijn
hoogstwaarschijnlijk identiek met op. 35 en op. 43 van
Jules Auguste Demersseman (1833-1866).48 Bovendien
zijn in de Bibliothéque nationale de France nog vier
andere bewerkingen van werken van Spohr, Herfurth,
Demersseman en Tsjaikovski gevonden. Eigen composi-
ties van De Vroye zijn tijdens het werk aan dit essay
echter niet tevoorschijn gekomen.

De Vroye is tegenwoordig alleen nog bekend als degene
aan wie de Romance in Des-groot op. 37 (1871) van
Saint-Saéns is opgedragen. Saint-Saéns en De Vroye
hadden op 17 maart 1870 in de Salle Erard in Parijs
samen een fluitsonate van Bach gespeeld.*® Misschien
werd bij deze gelegenheid Saint-Saéns’ interesse gewekt
voor het componeren van een werk voor De Vroye. De
Romance werd voltooid op 25 maart 1871. Tot nu toe
werd aangenomen dat de uitvoering door Paul Taffanel

(1844-1908) en Saint-Saéns (aan de piano) op 6 april
1872 in de Salle Pleyel in Parijs de premiére was.5! In
feite kan echter nog een eerdere uitvoering door De
Vroye zelf worden aangetoond. In The Musical World
staat in een bericht over een concert in Baden-Baden in
juli 1871 het volgende:

M. de Vroye, one of the great masters of the flute, again
eminently distinguished himself by performing the
unpublished Romance written for him by M. Saint-Saéns, and
a beautiful Andante (Op. 86 [=KV 315]) by Mozart. The two
pieces afforded him a most favourable opportunity for
exhibiting his full and nicely graduated tone, as well as his
feeling intensity of execution. M. Saint-Saéns’ Romance
gained considerably from the original accompaniment which
was performed by the orchestra. That the warmest
manifestations of approbation on the part of the audience
greeted m. de Vroye’s efforts, was a matter of course.>?

Baden-Baden theater

Aangezien Saint-Saéns in juli 1871 eveneens in Baden-
Baden optrad, is het aannemelijk dat hij die uitvoering
van zijn Romance ook zelf gedirigeerd heeft.> Taffanel is
De Vroye met de uitvoering van de Romance dus niet
voor geweest. Omdat uit het Engelse bericht niet blijkt
dat de uitvoering in 1871 in Baden-Baden een premiere
betrof, is niet uit te sluiten dat er nog eerdere uitvoe-
ringen zijn geweest. De eerste uitgave van de Romarnce
verscheen overigens in november 1874 bij Durand et
Fils.>

Over De Vroyes activiteiten als leraar is weinig bekend,
omdat uit zijn lespraktijk naar het schijnt geen tegen-
woordig nog bekende fluitist is voortgekomen. In 1889
wordt hij benoemd tot professeur de musique aan een
muziekschool.*® Een jaar later treedt De Vroye op als
leraar aan een pas opgerichte Ecole de musique et
déclamation (4, rue Charras, Parijs). Men gaf voor deze
positie overigens de voorkeur aan de jongere Paul
Taffanel. Op 29 juli 1895 en 30 juli 1896 was De Vroye
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De Vroye

jurylid bij de eindexamens aan het conservatorium.* In
dezelfde periode was hij leraar aan het Institut Rudy (4,
rue Caumartin, Parijs).’” In 1897 wordt zijn benoeming
tot officier de l'instruction publique bekendgemaakt.>®
Goldbergs mededelingen dat De Vroye ridder in de
Orde van Verdienste van Ernestine von Sachsen en lid
van de Société des jurés orphéoniques geweest is, konden
niet worden geverifieerd.

De Vroye heeft zich herhaaldelijk laten fotograferen.
Twee foto’s zijn gemaakt door de hoffotograaf Hugo
Danz (1839-1901) in Berlijn. De oudste van de twee, die
misschien ontstaan is tijdens De Vroyes verblijf in
Berlijn in 1864 of 1865,% toont hem half naar rechts
gedraaid, met een nog betrekkelijk weelderige haardos.®
De tweede foto moet gemaakt zijn bij een ander, tot nu
toe niet gedocumenteerd verblijf in Berlijn.®! Over de

bij Goldberg afgedrukte en waarschijnlijk jongste foto is
verder niets bekend.®?

De Vroyes fluit

Soms wordt in recensies gewag gemaakt van De Vroyes
instrument. In de jaren 1860 wordt het beschreven

als een ‘op een speciale manier geconstrueerd’s?
instrument, of ‘zijn zelf gemaakte Bohmfluit’** (concert
in Konigsberg [nu Kaliningrad, vert.], 1864) of zonder
meer als ‘la flite Boehm’® (concert in Dresden, 1866).
De Vroye duikt in het handgeschreven Journal van de
werkplaats van Louis Lot herhaaldelijk op als koper. Op
2 april 1857 koopt hij voor 340 franc ‘[u]ne fliite cylin-
drique / en bois de grenadille garnie / d'argent a patte d’ut /
clés de trilles Sur Sol# & La.’ Het instrument heeft het
nummer 170. Naast deze fluit van grenadillehout
schafte De Vroye op 5 december 1861 ook een corpus
van onbekend materiaal (‘/u]n corps de flilte Cylindrique /

avec mécanisme en argent / Clé trille de Sol# a La’, 200
franc) aan, en op 22 februari 1864 voor 50 franc een
kop van grenadille (‘[ujne téte en bois de grénadille /
doublée d'argent. Argent fait / servir les virolles d'un vielle
téte’, 50 franc).

Het kopstuk werd De Vroye overigens naar Leipzig
nagestuurd (“parti f[évrieJr 22', ‘Expedié a Leipsig’).5® Het
is mogelijk dat De Vroye bij zijn concerten in Leipzig op
4, 5 en 7 februari problemen had met de stemming in
Leipzig, of dat zijn kopstuk was gebarsten. Het volgende
aangetoonde optreden was pas op 23 maart 1864 in
Dresden.®’

Het in de pers vermelde ‘speciaal’ of ‘zelf’ gemaakte aan
De Vroyes fluit is hoogstwaarschijnlijk het zeldzame gis-
trillerhefboompije. Dit trillerhefboompje was alleen
nodig op fluiten met een gesloten gis-klep, zoals die in
Frankrijk gebruikelijk waren geworden. Bohm, die De
Vroye blijkbaar in 1864 had ontmoet bij diens gast-
optreden in Miinchen, vermeldt de gis-trillerhefboom
en verklaart het nut ervan in een brief aan Wilhelm
Popp (1828-1903) van 5 februari 1865:

Omdat de gesloten gis-klep een sterke veer vereist, wordt in
vergelijking met de open gis-klep meer dan twee keer zoveel
krachtsinspanning van de pink van de linkerhand gevergd, en
een mooie triller op gis met a, as met bes en dis® met e* wordt
zonder grote spierkracht en veel oefening bijna een onmoge-
lijkheid. N.B. De Vroye liet daarom een aparte hefboom op
zijn fluit maken.®

Bohm had blijkbaar geprobeerd De Vroye te overtuigen
van de open gis-klep, maar het schijnt dat De Vroye niet
bereid was tijd te investeren in het aanleren van de
andere vingerzetting. Bohm schrijft in zijn brief aan
Popp verder:

Aangezien De Vroye nu echter in Duitsland fluiten - ongetwij-
feld met gesloten gis-klep — wil verkopen, omdat hij van Lot
meer provisie krijgt dan van mij, zal ik binnenkort de zaak in
publieke tijdschriften uitleggen.”

Zo'n publieke uitleg van Bohm kwam echter pas zes jaar
later in zijn boek Die Flite und das Flotenspiel (1871).7!
De provisie verklaart misschien ook waarom de opmer-
king PAYE [‘betaald’, vert.] bij het aan De Vroye gele-
verde corpus en kopstuk in Lots Journal ontbreekt. De
provisie bestond mogelijk uit zulke speciale leveringen.
In 1883 onderzocht de orgelbouwer Aristide Cavaillé-
Coll opnieuw Béhms Schema ter bepaling van de plaatsing
van toongaten op blaasinstrumenten,” waartegen bij de
Wereldtentoonstelling van 1867 in Parijs door een jury,
waarvan Cavaillé-Coll zelf lid was geweest, bezwaar was
gemaakt wegens afwijkingen van de kamertoon.

De Vroye stelde hem zijn fluit ter beschikking.
Interessant is dat het hier ging om ‘une fliite en argent
systéme Boehm’ [een zilveren fluit dus, vert.].”? Volgens
Cavaillé-Coll was dit instrument precies volgens Bohms
schema gebouwd: ‘cette fl{ite présentée sur le Schéma
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s'est trouvée trés-exactement conforme au diapason,
tant pour la longueur totale que pour la division des
trous latéraux de la 1re octave chromatique’.”* Het
resultaat van Cavaillé-Colls onderzoek was overigens,
dat de jury van 1867 geen rekening gehouden had met
de veranderende geluidssnelheid in de opgewarmde
fluit, en dat Bohms schema zodoende helemaal correct
is.

Over dit onderzochte instrument is verder tot nu toe
niets bekend. Het had zeker voor de hand gelegen om
voor zo’n test een fluit uit de werkplaats van Bohm &
Mendler in Miinchen te gebruiken, temeer omdat Louis
Lot, wiens precisie weliswaar uitdrukkelijk wordt
geprezen, in latere jaren de akoestische verhoudingen
van de cilindrische Bohmfluit had veranderd door
kleine aanpassingen in de verhoudingen en het onder-
snijden van de toongaten.” Misschien is deze door
Cavaillé-Coll opgemeten zilveren fluit identiek met de
‘metalen fluit’ die De Vroye bespeeld had bij de eerste
uitvoering in Leipzig van de Undine-sonate.”®

Voor Powells bewering, dat De Vroye op een conische
ringkleppenfluit met Bohmsysteem heeft gespeeld,
ontbreken tot nu toe bewijzen.”” Het is echter niet
onwaarschijnlijk dat De Vroye ten minste op zo'n
instrument begonnen is, aangezien de cilindrische fluit
pas in 1847 door Bohm is uitgevonden.

De Vroyes fluitspel

De Vroye wordt in de pers veelal als virtuoos bestem-
peld. Met bravourestukken als het Carnaval de Venise op.
7 van Demersseman of de Airs valaques op. 10 van Franz
Doppler (1821-1883), ‘die zo voorzien waren van alle
moeilijkheden aan trillers, dubbele tongslagen,
akkoorden enz. als de op het maken van veel indruk
beluste virtuoos het maar kan wensen’ weet hij niet
alleen bij zijn eerste optreden in Leipzig in 1864 zijn
publiek te imponeren.’®

In verband hiermee kwam echter telkens weer de vraag
op, of het etaleren van zijn stellig verbazingwekkende,
ja ‘amper te begrijpen’”® vingertechniek het uitvoeren
van zulke als al te oppervlakkig ervaren, compositorisch
over het algemeen oninteressante werken rechtvaar-

Conische ringkleppen Bshmfluit
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digde.®® Na een concert in Bremen in 1864 merkte een
recensent daarom bijtend op:

De voordracht van variaties over het al zo afgezaagde
Carnavalthema hadden wij graag aan hem zelf [d.w.z. aan De
Vroye] overgelaten. Als de directie bij dergelijke gelegenheden
zo vriendelijk zou willen zijn tijdig in te grijpen, zouden de
beteren in het publiek hem dat in ieder geval in dank
afnemen.

De Vroyes grootste kracht was echter misschien wel zijn
toon, die in de kritiek overmatig veel nadruk krijgt.
Naar aanleiding van zijn optreden in Berlijn in 1864
meldde de Neue Berliner Musikzeitung:

Als wij de prestaties van de heer De Vroye willen beoordelen,
dan geloven wij hem de schoonste lofprijzingen te kunnen
geven, als wij beweren dat de kunstenaar zijn instrument van
iedere zweem van monotonie weet te beroven; zijn toon is
rond en vol, en daarbij van een wonderbaarlijke mildheid. Een
gelijke vaardigheid hebben wij al bij andere fluitisten
gevonden, maar een edelere, zoetere toon, die tegelijk bezield
is met een vleug van poézie, hebben wij nog nooit gehoord.®!

In 1866, dus een jaar voordat Barge naar Leipzig kwam,
lezen we in de Signale over De Vroye, dat hij ‘door geen
van de fluitisten, die wij ooit hebben gehoord, in de
schoonheid van zijn toon wordt geévenaard’.®* Een
nauwkeuriger beschrijving van zijn toon geven de
Signale na De Vroyes concert in Leipzig van 1868: ‘zijn
toon is aan de ene kant schitterend, kernachtig en
markant, aan de andere kant mild en vluchtig.’s
Opmerkelijk is in dit verband, dat niet zelden juist die
begrippen worden aangewend om De Vroyes toon te
beschrijven, die Barge en Tillmetz later zouden dienen
bij hun verdediging van de fluiten van het oude
systeem. Als positief kenmerk wordt zeer dikwijls die
mildheid genoemd.®* De eigenschap viuchtig duikt welis-
waar alleen op in de hierboven geciteerde kritiek van
het concert in Leipzig van 1868, maar de beschrijving
‘lichtheid van aanzet’®® behoort stellig ook tot dit
semantische veld. Tillmetz mag tevergeefs zoeken naar
het elegische in de klank van de cilindrische Bohmfluit,
de recensent van een concert in Erfurt in 1865 heeft die
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in de toon van De Vroye al lang gevonden.® Voor de
beschrijving van De Vroyes toon worden ook de
begrippen warmte of innigheid gebruikt, die vermoede-
lijk juist dat aanduiden wat Barge alleen aan de klank
van de oude fluit beminnelijk raakt.’” Van de beweeglijk-
heid van De Vroyes toonkwaliteit wordt eveneens
herhaaldelijk getuigenis afgelegd.®® In 1864 bericht men
in Leipzig over een ‘ongewone flexibiliteit van de toon’,
in 1871 schrijft de Londense pers over een concert in
Baden-Baden dat De Vroye beschikte ‘over every deli-
cacy, every shade, of tone’.%

Toegegeven, het is moeilijk om tot een juist oordeel
over De Vroyes fluitspel te komen, omdat geen hoor-
baar bewijs bewaard gebleven is. Een criticus wijst na De
Vroyes concert in Miinchen in 1864 op kwaliteiten
waarvan ‘wie hem niet gehoord heeft, geen idee kan
hebben.”! De historische documenten zijn echter juist
wat betreft de kwaliteiten van zijn toon zo unaniem,
dat men deze niet zonder meer in twijfel kan trekken.
Met betrekking tot het volume lopen de meningen
echter iets uiteen. De pers bestempelt zijn toon als groot,
krachtig of kernachtig.”? Bohm relativeert de grootte van
De Vroyes toon twee keer in zijn brieven. In verband
met de in 1865 door Bohm geprefereerde fluiten van
kokoshout [cocushout, red.] schrijft deze: ‘De Vroye
heeft een mooie toon, maar ik breng met mijn [kokos-
houten] fluiten een aanzienlijk vollere, krachtiger toon
voort.””® En aan Walter Broadwood schrijft Béhm in
augustus 1871: ‘De Vroye is a first-rate artist, but his
tone is too small for London, where Nicholson is still
remembered.” Hieruit kan wel worden geconcludeerd
dat De Vroyes toon in geen geval trompetachtig luid en
opdringerig is geweest. De intonatie wordt slechts een
enkele keer, bij een concert in Berlijn in 1864°* en bij de
eerste uitvoering in Leipzig van de Romance van Saint-
Saéns op 13 november 1884 ter discussie gesteld.
Samenvattend kunnen we zeggen, dat De Vroye de
tegenstanders van de Bohmfluit nauwelijks aan-
knopingspunten bood, omdat hij juist uitblonk door
zijn kwaliteiten op het gebied van de toon. Met betrek-
king tot zijn veel geprezen vingertechniek was hij
misschien duidelijk de meerdere van Barge.

Vertaling Hans Maas
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