er und das ihm gewidmete

Flstenkonzert op. 283 von Carl Reinecke

aximilia Schwecﬂe'

Henrik Wiese

Einleitung

Im Mai 1996 hatte ich zum ersten Male die Gelegenheit, Carl
Reineckes Flotenkonzert mit Orchester zu spielen. Vertieft in
meine Vorbereitungen und (wie immer) von meinem unstillba-
ren Wissensdurst gepackt, schrieb ich an den Verlag Breitkopf &
Hirtel um zu erfragen, wo sich das Autograph dieses Konzerts be-
findet. Ich erfuhr, daf§ die autographe Orchesterpartitur zu DDR-
Zeiten im Leipziger Staatsarchiv als Volkseigentum nahezu unbe-
achtet geruht und erst nach der Wende wieder ihren Weg zurtick
ins (nunmehr) Wiesbadener Verlagshaus gefunden hatte. Wenig
spater hielt ich eine Kopie dieser Handschrift in Handen. Statt
der erhofften Klarung einiger problematischer Stellen, tber die
eigentlich jeder Flotist irgendwann bei diesem Werk stolpert,
warf diese Handschrift allerdings mehr neue Fragen auf, als alte
zu beantworten. Schon beim fliichtigen Durchblicken der Parti-
tur entdeckte ich Unterschiede zur allgemein bekannten Breit-
kopf-Ausgabe, angefangen bei Artikulationen oder Dynamiken
bis hin zu anderen Spielfiguren. Die ganze Angelegenheit begann
mich immer starker zu beschaftigen.

1999 schlug ich dem Verlag Breitkopf & Hartel vor, eine Neuaus-
gabe ("Urtext") vom Reinecke-Konzert herauszugeben. Wieder
war es meine Neugier, die mich dazu trieb, Kontakt mit diversen
Flotisten und Bibliotheken im deutschen, speziell sichsischen
Raum aufzunehmen, um nach weiteren Informationen zu su-
chen. Meine Geduld wurde belohnt. Nach monatelanger Suche
tat ich in Privatbesitz eine handschriftliche Solostimme des Flé-
tenkonzerts und zwei Druckfzhnen auf, die aus dem Nachlaf$ des
Widmungstragers Maximilian Schwedler stammen. Wenig spater
fand ich auch noch das dazugehorige Orchestermaterial. Dieser
unerwartete Informationsberg erforderte viel Zeit, um gesichtet
und bewertet zu werden.}

Nach vierjahriger Arbeit liegt nun das Resultat dieser aufwendi-
gen Recherchen vor und soll im folgenden kurz zusammengefafSt
werden.

Carl Reinecke

1888 lernte Peter Tschaikowsky bei seinem Besuch in Leipzig
Carl Reinecke (1824-1910) kennen. In seinen Memoiren urteilte
er tiber seinen Komponistenkollegen:

"Professor Reinecke genief3t in Deutschland und in ganz Europa den
Ruf eines ausgezeichneten Musikers, talentvollen Komponisten Men-
delssohnscher Richtung und eines erfahrenen Dirigenten, der die Tra-
dition der weltberithmten Leipziger Konzerte wirdig, wenn auch ohne
besonderen Glanz zu wahren weifl. Ich sage ohne besonderen Glanz’,
weil es viele Leute in Deutschland gibt, die Herrn Reinecke die Kapell-
meisterbegabung absprechen und an seiner Stelle lieber einen tempe-
ramentvolleren Musiker mit entschlossenerem Charakter zu sehen
wiinschten. Wie auch immer - Reinecke gehort zu den bedeutendsten
und einflussreichsten Personlichkeiten des deutschen Musiklebens.™

Reinecke bekleidete von 1860.bis 1895 als Kapellmeister des

Leipziger Gewandhauses eine traditionsreiche Position "an der
Spitze eines der ersten Konzert-Institute Deutschlands™ In seine
Amtszeit fallen zahlreiche Ur- und Erstauffithrungen von Men-
delssohn, Brahms, Tschaikowsky, Dvorak, Verdi, Grieg, Richard
Strauss und vielen mehr. Nicht weniger bekannt war Reinecke als
Pianist, dessen Mozart-Interpretation seinerzeit mafSgeblich war.
Auf der wohl altesten erhaltenen Welte-Mignon-Aufnahme aus
dem Jahr 1905 interpretiert Reinecke den langsamen Satz aus
Mozarts Kronungkonzert KV 537 in einer Bearbeitung ftr Klavier
allein.

Reineckes musikalisches Wirken erstreckte sich tber einen
aufergewohnlich groflen Zeitraum. Seine frithe personliche Be-
kanntschaft mit Schumann und Mendelssohn hat ihn Zeit seines
Lebens gepragt. Als Komponist fithlte sich Reinecke diesen bei-
den Vorbildern stets verpflichtet und bewahrte sich diesen Stil
bis zu seinem Tod. Moglicherweise hatte Reinecke noch der
Urauffithrung von Richard Strauss’s "Elektra" im 25. Januar 1909
in Dresden beigewohnt oder die ersten Schritte in die Atonalitdt
von Schénberg, Webern oder Berg horen konnen. Von der Mu-
sik des 20. Jahrhunderts, wie sie sich an seinem Lebensabend an-
deutete, nahm er jedoch Abstand. In seiner Autobiographie
schreibt er: "Mit voller Uberzeugung bin ich aber meinen bisherigen
Kunstanschauungen treu geblieben, weil ich den Wegen, die die mo-
dernen Komponisten wandeln, nicht folgen kann und mag, da sie mei-
ner Ansicht nach zu keinem schénen Ziele fihren, und ich die soge-
nannten Errungenschaften derselben nicht als Fortschritte betrachte,
vielmehr glaube ich, dafs sie der wahren Kunst nicht zum Heile dienen
konnen.™

Am Leipziger Konservatorium, der (damals) fithrenden musikali-
schen Ausbildungsanstaltin Deutschland, gab Reinecke seine rei-
che Erfahrung u. a. an Janacek und Grieg weiter. Zahlreiche Kla-
vierausziige von Werken grofRer Meister und diverse Schriften
iiber Musik zeugen tiberdies von Reineckes padagogischem Inter-
esse.

Schwedler und die Schwedler-Flote

In seiner Zeit am Leipziger Gewandhaus lernte Reinecke zwei
Flotisten kennen, die ihn zu Kompositionen inspirierten. Es wa-
ren Wilhelm Barge (1836-1925) und Maximilian Schwedler
(1853-1940), die unter Reinecke im Gewandhausorchester enga-
giert wurden.

Die 1882 verdffentlichte Sonate Undine op. 167 ist Barge gewid-
met, der von 1867 bis 1895 Soloflotist im Gewandhausorchester
war. Im Vorwort seiner 1880 bei Forberg erschienen Praktischen
Flotenschule erlautert Barge den Zwiespalt, der unter den Flotisten
seit Theobald Bohms Erfindung der zylindrischen Flate (1842)
herrschte. Barge gibt sich allerdings als Verfechter der traditonel-
len, konischen Flote zu erkennen. Wie sehr ihm die konische
Flote am Herzen lag, zeigte sich wenig spater noch viel deudli-
cher: Fur die neu geschaffene Position eines weiteren Soloflot-
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FLOTENMUSIK

DES 18. JAHRHEUNDERTS
IN OBERITALIEN

Alessandro BESOZZI (1702-1793);
Giuseppe TARTINI (1692-1770)

ZM 32620 Sonate G-Dur fiir 4 Floten und Bassflote
(Fagott, Violoncello) oder Fléten-
ensemble (Delius) € 13,95

Carlo Antonio CAMPIONI (1720~1788)
ZM 25280 Sonata Pastorale fiir 4 Floten
und Basso continuo oder 5 Floten

(Delius) € 15,95
Niccold DOTHEL (1721-1810)

ZM 28160 Drei Sonaten im Kanon fiir 2 Floten
(Delius) € 8,50

Giuseppe FERLENDIS (1755 - 1802)

ZM 34400 Drei Trios fiir 2 Floten und Fagott
(Violoncello) (Delius) Erstausgabe,
Urtext € 14,95

Santo LAPIS (? um 1700 - 1765)
ZM 33110 Sechs Duette fiir 2 Fl6ten
(Delius) € 14,00

Christiano Giuseppe LIDARTI

(1730 - nach 1793)
ZM 31400 Trio F-Dur fiir 3 Fléten (Delius) € 9,95
ZM 31640 Quartett C-Dur fiir 3 Floten und

Fagott (Violoncello) (Delius) £€ 9,95

Christiano Giuseppe LIDARTI
(2730 - nach 1793);
Giovanni ABER (um 1740 - nach 1783);
Niccold DOTHEL (1721 - 1810)
ZM 34690 3 Trios fiir Fléten (Delius)
Erstausgabe, Urtext € 16,95

Domenico MANCINELLI (?-1802);
Niccold DOTHEL (1721-1810)
ZM 28890 Sonaten fiir 2 Fléten (Delius) € 8,50

Mathias STABINGER (1739-18157)

ZM 32160 Sechs Quartette op. VI fiir 4 Floten
(Delius) € 14,95
Giuseppe TARTINI (1692-1770)

Sechs Sonaten filir 2 Fléten
(Flote und Violine) und Basso continuo

26.-28. Marz 2004

Hochschule fiir Musik und Theater

Hamburg

Veranstalter: Deutsche Gesellschaft fiir Flote e.V.

(Delius)
ZM 30140 Heft 1: Sonaten 1-3 € 12,95
ZM 30150 Heft 2: Sonaten 4-6 € 12,95

Giuseppe TORTI (XVIII. Jh.)
ZM 32980 Concerto G-Dur flir 3 Fléten und
Basso continuo (Nassimbeni) & 11,75
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sten wurde in der Ausschreibung ausdricklich jemand gesucht,
der nicht auf einer Bohm-Flite spielte. Gliicklicher Gewinner des
im September 1881 im Alten Gewandhaus stattgefundenen Probe-
spiels war der 284ahrige Maximilian Schwedler. Er besiegte seine
Mitbewerber nach "glanzenden Proben seiner Virtuositat" vor allem
durch das Flotensolo aus dem Sommernachtstraum-Scherzo und
durch zwei Adagios von Bach.> Schwedler gab seine bisherige So-
loposition am stadtischen Theater in Dusseldorf sofort auf und
fing schon im Oktober 1881 in Leipzig an.

Wie auch Barge hatte sich Schwedler mit der Bohm-Flote schon in
seiner Diisseldorfer Zeit auseinander gesetzt. Seine Erkenntnisse
tiber die Vorziige und Nachteile beider Instrumente veranlafiten
Schwedler aber aus klanglichen Grinden an der konischen Flote
festzuhalten. In Zusammenarbeit mit dem Erfurter Flétenbauer
Wilhelm Kruspe konstruierte er 1885 ein verbessertes, konisches
Modell. Diese sogenannte Schwedler-Kruspe-Flte hatte ihre erste
grofle Bewdhrungsprobe, als Schwedler auf ihr im Februar 1886

die Leipziger Erstauffithrung der 4. Sinfonie von Brahms blies.

Brahms, der bei dieser Gelegenheit selbst dirigierte, "war tiber
Schwedlers Vortrag der Variation im letzten Satz der Sinfonie derart
erfreut, dafs er wahrend der Probe an seinen Platz kam und ihn mit
freundlichen Dankesworten begltickte." (Auf Bitten von Schwedler
verschriftlichte Brahms spater noch einmal seine Worte.) Die
Schwedler-Kruspe-Flote wurde 1895 patentiert und anlaflich ei-
ner Ausstellung in Leipzig 1897 mit der Goldmedaille ausge-
zeichnet” Von seinem Erfolg ermutigt stellte Schwedler 1898 die
mit weiteren Verbesserungen ausgestattete Deutsche Reformflote
der Offentlichkeit vor, der er schlieflich 1912 die sogenannte F-
Mechanik hinzuftgte.

1917 verliet Schwedler das Gewandhausorchester. 1923 wurde
er nachtréglich als "hochverdienter" Orchestervorstand zum Eh-
renmitglied des Gewandhausorchesters ernannt, aufgrund seiner
"Verdienste um die instrumentale Kultur" durch das Ritterkreuz
2. Klasse vom Albrechtsorden ausgezeichnet und obendrein mit
einem Professortitel geziert.® Seine musikalischen Erfahrungen
gab er am Leipziger Konservatorium weiter. Dartiber hinaus
wirkte er, wie viele seiner Kollegen, als Herausgeber in dem da-
maligen Musikverlagszentrum Leipzig. Im Vordergrund seiner
Herausgebertatigkeit standen dabei Werke des 18. Jahrhunderts:
Die drei Flotenquartette in D-Dur, C-Dur und A-Dur von Mozart —
das Quartett in G-Dur war thm zum Zeitpunkt der Herausgabe
nicht bekannt und wurde erst kurz vor seinem Tode von Einstein
entdeckt — und die Flétensonaten von Héndel und Bach. Beson-
ders erwahnenswert und lehrreich ist die von thm herausgegebe-
ne, 1917 bei Peters erschienene Erstausgabe der Partita in a-Moll
BWYV 1013 von Bach. Nach dem Vorbild Schumanns fiigte der
ehemalige Thomas-Kantor Gustav Schreck (1849-1918) diesem
als "Sonate" betitelten Werk eine Klavierbegleitung hinzu. Seine
Ausgaben haben ihn weit tGberdauert und werden auch heute
noch vertrieben® Neben diesen Ausgaben gibt aber vor allem
auch sein bekanntes Buch "Flote und Flotenspiel™ einen interes-
santen Einblick in die Auffithrungspraxis um 1900.

Der Klavierauszug

Reinecke hatte das Flotenkonzert in D-Dur op. 283 vermutlich im
Oktober, spitestens aber im November 1908 vollendet.” Im Ja-
nuar 1909 erschien ein Klavierauszug dieses Werkes bei Breit-
kopf & Hartel, in dem Maximilian Schwedler als Widmungstra-
ger genannt wird. Von der autographen Niederschrift des Klavier-
auszugs fehlt heute leider jede Spur.

Die Urauffthrung des Flotenkonzerts fand kurz nach Erscheinen
der Erstdrucks, namlich am 15. Mirz 1909 im Rahmen des Frih-
jahrskonzerts des Leipziger Mannergesangvereins Konkordia im
groflen Festsaal des Zoologischen Gartens statt: "Der bekannte
Leipziger Flotenvirtuos Maximilian Schwedler, erster Flétist des Ge-

wandhausorchesters und Lehrer am Leipziger Konservatorium, trug
ein ihm gewidmetes Flotenkonzert eines der neuesten Werke des Alt-
meisters Karl Reinecke vor. Es ist ein sehr dankbares, dem spieleri-
schen Charakter des Instrumentes fein entgegenkommendes Werk, das
Herr Schwedler mit schénem, breiten Ton in der Cantilene und mit
wahrhaft virtuoser Gldtte in der Figuristik brillant vortrug." In einem
Nachsatz erfahren wir allerdings, daf$ diese Auffithrung nicht
etwa mit Orchester, sondern "von Herrn Oswin Keller ... am Klavier
begleitet" wurde. Im selben Jahr wurde das Werk in Rezensionen
von Fachzeitschriften lobend besprochen.®?

Wie Druckfahnen aus Schwedlers Nachlafl dokumentieren, muf

Reinecke trotz seines stolzen Alters in die mithsame Korrekturle-.

sung der Druckfahnen involviert gewesen sein. Da Schwedler
durch diese Druckfahnen auf dem Laufenden gehalten wurde,
sind moglicherweise einige Anregungen, zumindest aber die
Atemzeichen, auch auf ihn zurtickzufithren. Fin solches Zusam-
menwirken von Komponist und Solist war im 19. Jahrhundert ja
nicht untiblich. Bekannt ist die fruchtbare Zusammenarbeit zwi-
schen Brahms und Joseph Joachim, die 1878 zum Violinkonzert
in D-Dur op. 77 von Brahms fihrte. Weniger bekannt ist das
1877 entstandene Violinkonzert in g-Moll op. 141, das Reinecke
ein Jahr frither ebenfalls Joseph Joachim widmete. Die Differen-
zen zwischen der eingelegten Solostimme und der Solostimme in
der Klavierauszugspartitur legen eine Zusammenwirkung von
Komponist und Interpret auch hier sehr nahe.

Die Orchesterfassungen

Reineckes autographe Orchesterpartitur ging vermutlich mit An-
kauf des Werkes an den Verlag Breitkopf & Hartel tiber. Da das
Auffehrungsmaterial aber noch nicht gleich gedruckt wurde, bot
der Verlag fur Auffihrungen mit Orchester leihweise handge-
schriebene Partituren und Orchesterstimmen an. Die Uraufftih-
rung mit Orchester fand am 4. September 1909 in London mit
dem Queen’s Hall Orchester unter der Leitung von Henry Wood
und Albert Fransella (1865-1934) als Solisten im Rahmen der
Queen’s Hall Promenaden-Konzerte statt.”® Eine weitere, histo-
risch interessante Auffithrung erfolgte am 26. Marz 1915 im Ko-
niglichen Konservatorium der Musik zu Leipzig. Otto Biichner
(1893-?), ein Student Schwedlers, spielte den zweiten und dritten
Satz des Flotenkonzerts im Rahmen seiner AbschlufSprifung mit
dem "Schiilerorchester’ unter der Leitung des Kapellmeisters
Prof. Hans Sitt. Die bei diesen beiden Gelegenheiten verwandten,
handschriftlichen Orchesterstimmen sind nicht tiberliefert.
Jenes handschriftliche Orchestermaterial, das sich heute in der
Bibliothek der Hochschule fiir Musik und Theater Leipzig "Felix
Mendelssohn Bartholdy" befindet und moglicherweise aus dem
Besitz Carl Reineckes stammt, wird wohl kaum jemals zum Ein-
satz gekommen sein. Dieses Stimmenmaterial iberliefert eine Ur-
fassung des Konzerts, die sich durch eine kiirzere Stretta im Fi-
nale und diverse strukturelle Unterschiede im Begleitapparat
auszeichnet. Die Orchesterstimmen wurden zwar gewissenhaft
korrigiert, doch finden sich keinerlei Strichbezeichnungen in den
Streicherstimmen, die ihren tatsiachlichen Gebrauch nachweisen
konnten. Die dazugehorige Solostimme, die sich zusammen mit
den Druckfahnen im Nachlafs Schwedlers befand, ist im Gegen-
satz zu den Orchesterstimmen geradezu Ubersat mit Korrektu-
ren, Atemzeichen und Fingersdtzen von Schwedlers Hand. Die
korrigierten, aber unbenutzten Orchesterstimmen der Urfassung
und die Solostimme, die Spuren von Schwedlers intensiver Aus-
einandersetzung mit dem Solopart enthalt, deuten darauf hin,
dass eine Urauffthrung des Werks mit Orchester noch vor der
Erstveroftentlichung zwar geplant, aber nicht zustande gekom-
men war. Méglicherweise hat Reinecke nie eine Auffithrung sei-
nes Flotenkonzerts mit Orchester gehért. Ob Schwedler es jemals
mit Orchester gespielt hat, ist ebenso fraglich.

3.2003 Flote aktue1l | 15

1
!
|
i




e ine e ~Fl<'5te'nkonzertl ' op .

Wiahrend ich die Stretta der Urfassung in den Anhang der Breit-
kopf-Neuausgabe als alternativen Schluft aufgenommen habe,
bleiben dort die strukturellen Unterschiede in den anderen Tei-
len dieses Werkes unberiicksichtigt. Besonders in Zweifelsfallen
erwies sich dieses Stimmenmaterial der Urfassung allerdings als
sehr hilfreich, weshalb es im Kritischen Bericht haufig zitiert
wird.

Quellenbewertung

Die Abhangigkeit der Quellen voneinander stellt sich folgender-
maflen dar:

(1) Die zahllosen Differenzen zwischen der Solostimme der Kla-
vierpartitur und der beigelegten Solostimme lassen sich weder
von ihrer Art noch von threm Ausmafs durch die Nachldssigkeit
des Stechers oder der Korrekturleser erkliren. Offensichtlich
wurden far den Stich des Klavierauszugs zwei separate, heute
verschollene Vorlagen benutzt, eine fir die Klavierpartitur (Kla-
viersatz und dartiber abgedruckte Flétenstimme) und eine an-
dere fur die beigelegte Solostimme.

(2) Die autographe Orchesterpartitur und der Erstdruck des Kla-
vierauszugs gehen wahrscheinlich auf eine gemeinsame, ver-
schollene Quelle zurtick - ein Particell oder eine Partiturkonzept-
schrift -, die der uns bekannten Urfassung nahe steht. Keinesfalls
aber diente die autographe Orchesterpartitur dem Klavierauszug
als Grundlage oder umgekehrt.

Die Eigenstandigkeit der Quellen 148t sich an vielen subtilen Ein-
zelheiten verdeutlichen. Allen voran seien hier im zweiten Satz
die chromatisch angereicherte Struktur des Klavierparts in T. 64
oder die durch Triolen aufgelockerte Uberleitung der Bafstimme
in T. 13 genannt. Weniger auffillig, aber umso zahlreicher sind
gerade in Vorhaltsituationen abweichende Lesarten gegentiber
der Orchesterfassung. Dartiber hinaus differieren die Quellen vor
allem in Bezug auf Dynamik und Artikulation. Was die Dynamik
anbelangt, sind die Flotenstimmen des Klavierauszugs speziell
im ersten Satz nuancenreicher bezeichnet als die Solostimme der
Orchesterpartitur. In einer kammermusikalischen Fassung mit
Klavier ist der Flote natiirlich auch mehr dynamischer Spielraum
gegeben als vor grofem Orchester. Reinecke kénnte also die Or-
chesterpartitur und den Klavierauszug bewufSt auf ihren jeweili-
gen Zweck zugeschnitten haben. Dadurch wird einerseits der Kla-
vierauszug zu einer eigenstindigen kammermusikalischen Fas-
sung aufgewertet. Dass das Konzert in dieser Fassung zu Reinek-
kes Lebzeiten von Schwedler uraufgefithrt wurde, unterstreicht
diese These. Andrerseits kann sich die autographe Orchesterpar-
titur als gleichberechtigte Quelle neben dem Erstdruck des Kla-
vierauszugs behaupten.

Reineckes Eigenart, seine musikalische Gedanken stets in feinsin-
nigen Nuancen zu modifizieren, gibt uns Rétsel auf. Verbirgt sich
hinter dieser Vielfalt eine kinstlerische Absicht oder ist die Ursa-
che in Reineckes von ihm selbst (und auch von anderen) bemén-
gelten Unentschlossenheit suchen? Sicherlich haben auch die
vielschichtigen Umstinde der Werkentstehung ihren Teil zu den
Differenzen zwischen den Quellen beigetragen.

. Zur Edition
Diese interessante Vielschichtigkeit herauszuarbeiten, um den
Wissensdurstigen zu befriedigen, ohne aber den praxisorientier-
ten Musiker abzuschrecken, war ein wichtiges, erklartes Ziel die-
ser Neuausgabe. Da die Unterschiede zwar von ihrer Zahl im-
mens, von ihrer Bedeutung aber subtil sind, habe ich mich ent-
schlossen, die von Reinecke autorisierten Quellen nicht aneinan-
der anzugleichen. Dementsprechend folgt die Neuausgabe der
Partitur (PB 5393) der autographen Orchesterpartitur und die
Neuausgabe des Klavierauszugs (EB 8735) dem Erstdruck. Im
Hinblick auf verschiedene Auffithrungsmoglichkeiten liegen dem
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Klavierauszug zwei Solostimmen bei. Die eine gibt den Text der
Solostimme nach der autographen Orchesterpartitur wieder.
Diese Stimme ist fiir eine Auffihrung mit Orchester zu empfeh-
len. Die andere Solostimme folgt dem Notentext der eingelegten
Solostimme des Klavierauszugs der Erstausgabe und sollte fiir
kammermusikalische Auffithrungen benutzt werden. Eine dritte,
ebenfalls autorisierte Solostimme findet sich schlieflich in der
iiber der Klavierpartitur abgedruckten Flotenstimme; sie folgt
der Klavierpartitur des Erstdrucks. Auf diese Weise wird dem Be-
nutzer ein anschaulicher Vergleich der verschiedenen autorisier-
ten Varianten und Lesarten erméglicht als Ausgangspunkt filr
das Frarbeiten einer eigenen Interpretation. Gleichzeitig kann da-
mit der Kritische Bericht entlastet werden. Moéglicherweise wird
der Flotist nach dem Vergleich dazu tibergehen, die verschie-
denen Fassungen individuell, aber sinnvoll zu mischen.
Zusétzlich zu dem bekannten Konzertschluss wurde im Anhang
der Neuausgabe auch dessen Urfassung abgedruckt. Die erstma-
lige Veroffentlichung macht den lohnenswerten, alternativen
Schluft des Werks der Praxis zuganglich und gestattet zugleich ei-
nen interessanten Finblick in Reineckes Werkstatt. Dem Vorwort
folgt eine Zitatesammlung aus Reineckes bislang unverdffentlich-
ter Autobiographie, die den Zugang zu Reinecke und seinem Flo-
tenkonzert erleichtern soll. Zusitzlich kann sich der Benutzer
durch einige in der Neuausgabe abgedruckte Faksimilesetten ei-
nen eigenen Eindruck verschaffen: In der Partitur findet sich ein
Faksimile von Reineckes autographer Orchesterpartitur, im Kla-
vierauszug ein Faksimile von Schwedlers Solostimme mit den
verschiedenen Schlussvarianten.

Wie in quellenkritischen Urtextausgaben tblich, sind im Noten-
text editorische Erganzungen durch Klammerung (z. B. Vorzei-
chen und Dynamik), Strichelung (Bogen) oder Kleinstich (No-
ten) gekennzeichnet. Detaillierte Informationen zu den Quellen
und deren Abweichungen finden sich im Kritischen Bericht.

Fur die Unterstitzung dieses aufwendigen Projekis sei an dieser
Stelle Frau Dr. Ute Schab, Herrn Prof. Werner Berndsen, Herrn
Prof. Erich List, Herrn Stefan Schénknecht (Ururenkel Reineckes),
der Bibliothek der Hochschule fir Musik und Theater leipzig
" Felix Mendelssohn Bartholdy” und nicht zuletzt Herrn Christian
Rudolf Riedel (Breitkopf & Hartel) herzlichst gedankt.

1) Fiir die freundliche Genehmigung zum Abdruck der dem Vorwort
der Neuausgabe PB 5393 (Partitur) bzw. EB 8735 (Klavierauszug)
entnommenen Textpassagen sei dem Verlag Breitkopf & Hartel ge-
dankt.

2) Peter Tschaikowsky, Musikalische Essays und Erinnerungen, Ber-
lin 2000, S. 399.

3) Typoskript im Staatsarchiv Hamburg (Bestand Altona 88 Carl
Reinecke Nr. 14), S. 12. Apokrypher Titel: Lebenserinnerungen. Eine
Veroffentlichung dieser Memoiren unter dem Titel Licht-, Nebel- und
Schattenbilder durch Frau Dr. Ute Schwab (Kiel) ist geplant.

4) Typoskript S. 155f.

5) vgl. Hans-Joachim Nosselt, Das Gewandhausorchester, Leipzig
1943, S. 180.

6) vgl. Dr. med. Erich Maske, Allerlei von der Entwicklung und der
Entstehung der Schwedler-Flote bis zur Reform-Flote mit F-Mechanik,
in: Zeitschrift fir Musik, 88. Jahrgang (1921), S. 544f.

7) Nancy Toff, The Development of the Modern Flute, New York 1979,
5.83.

8) vgl. Hans-Joachim Nésselt, Das Gewandhausorchester, Leipzig
1943, S. 226, 228.

9) Ein wiirdiger Artikel tiber Maximilian Schwedler von Hans-Peter
Schmitz findet sich iibrigens auch in: Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, Kassel, Basel, London 1965, Band 12, Spalte 367f.

10) Maximilian Schwedler, Flote und Flétenspiel - ein Lehrbuch fir
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Seite 37 der autographen Partitur (Verlagsarchiv Breitkopf & Hartel): Lento e mesto, Takte 42-52. Man beachte die Vorschlagsnote in Takt 45
und die erste Note (W’ statt a’) in Takt 47.
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Flotenspieler, 3. Auflage, Leipzig 1923. Auch als Reprint bei Zimmer-
mann - Frankfurt (ZM 00009)

11) Mitteilungen der Musikalienhandlung Breitkopf & Hartel - Leip-
zig, November 1908, S. 3850. Der Redaktionsschluss fiir diese Mittei-
lungen mufs allerdings einige Wochen frither gewesen sein. Vgl. Fufs-
note 13.

12) Signale fiir die musikalische Welt, Leipzig, 25. August 1909, 67.
Jg. Nr. 34, 5. 1203. Der Klavierlehrer, Berlin, 1. September 1909, 32.
Jg., S. 268.

13) Private Mitteilung vom 27. September 2000 von Robert Parker,
British Library London. Diese englische Erstauffuhrung wird in den
Mitteilungen der Musikalienhandlung Breitkopf & Hartel - Leipzig
vom Oktober 1909 (S. 3952) angekiindigt, auch wenn die Auffithrung
schon am 4. September 1909 stattgefunden hatte.
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Ausgabe fiir Flote und Klavier
vom Komponisten

EB 8735 € 15,-

Henrik Wiese, erfahrener Solist und
Herausgeber, bietet zwei verschiedene
Flétenstimmen an — der Solopart ist in den
Quellen von Orchester- und Kammermusik-
fassung (, Flote und Klavier”) zu unter
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