Mozarts Kammermusik fiir Flote (1)

von Henrik Wiese

Adagio und Rondeau fir Glasharmonika, Flote, Oboe, Viola
und Violoncello in C=Dur, KV 617 (nHarmonikaquintett«)

lles hat seine Zeit. So wie
das Arpeggione eine kurze
Bliitezeit im 19. Jahrhundert er-

lebte, war die Glasharmonika ein Kind
der empfindsamen Zeit. Mozart kam
nicht erst 1791, als er das Harmonikaquin-
tett schrieb, mit diesem Instrument in
Beriihrung. Nicht nur auf seiner London-
reise 1764 und in Mailand 1771 hat er die
Glasharmonika gehort,! sondern auch
1773 in Wien bei Franz Anton Mesmer,
der Mozart auf seiner 50 Dukaten teuren
Harmonika hat spielen lassen. »Wenn wir
nur eine hitten«, schrieb daraufhin Leo-
pold Mozart aus Wien an seine Gattin.”

s handelt sich hierbei um
E ein Instrument, das der Physiker

und Staatsmann Benjamin
Franklin 1761 oder 1762 in London kon-
struierte:®> Die Glasharmonika Franklins
besteht aus auf einer Achse liegenden,
der GroBe und Tonhéhe nach geordne-
ten Glasschalen, die mit einem pedalarti-
gen Trittbrett (wie bei der alten Nihma-
schine) in Rotation versetzt werden
konnen. Indem man mit den wasserbe-
netzten Fingern die rotierenden Schalen
beriihrt, entsteht der ganz typische, kor-
perlose Glasklang.

llerdings galt das Spielen
auf der Glasharmonika bald als
schidlich fiir die Tastnerven und

wurde mancherorts sogar polizeilich ver-
boten. Man versuchte deshalb den direk-
ten Glaskontakt der Finger durch eine Ta-
statur zu umgehen, mit der zwar das vir-
tuose Spiel erheblich erleichtert wurde,
aber die Klangschénheit verloren ging.
Ob Mozart ein solches Instrument mit Ta-
sten in Wien einmal gehort hat, ist nicht
bekannt. Vielleicht hat Karl Leopold Rél-
lig es bei seiner Akademie am 2.April
1791 im Wiener Burgtheater’ benutzt,
denn er hat das Spiel auf der Franklin-
schen Harmonika wegen eines Nervenlei-
dens aufgeben miissen.’

ariane  KirchgidBner,  fiir
die Mozart das Adagio und
Rondeau schrieb, nahm jeden-

falls Abstand von Glasinstrumenten mit
Tastatur’ und spielte auf einem Instru-
ment, das durch einen Resonanzkérper
verstirkt war’ und einen Umfang von min-
destens f bis f”” hatte. Sie unternahm 1791
in Begleitung von Musikverleger Hein-
rich BoBler® eine Konzertreise durch Eu-
ropa und kam wahrscheinlich Anfang
Mai in Wien an. Ihren ersten Auftritt in
Wien gab sie am 10. Juni 1791 im Burg-
theater.” Da Mozart sein Harmonikaquin-
tett schon am 23. Mai 1791 in sein eigen-
hindiges Werkeverzeichnis” eintrug, ist
nicht sicher, ob er Mariane KirchgiBner
iiberhaupt vorher einmal gehért hat.
Auch seine Anwesenheit bei dieser Aka-
demie am 10. Juni ist fraglich, da er am 8.
Juni aufbrach, seine Frau auf Kur in Ba-
den (bei Wien) zu besuchen. Vielleicht ist
er tatsichlich erst am 11. Juni zu einer Vor-
stellung von Miillers »Der Fagottist« nach
Wien zuriickgekehrt."

ie Glasharmonika ist beson-
ders geeignet fiir langsame
Stiicke mit gehaltenen Akkor-

den und wenigen Modulationen. Proble-
matisch fiir das Instrument werden Inter-
valle, die iiber die Sext hinausgehen, vir-
tuose Laufe und Akkorde in weiter Lage."”
Betrachtet man daraufhin den Notentext,
wird klar, daBl Mozart iiber die Arbeit an
diesem Stiick die Glasharmonika verges-
sen haben muB.” Mozart verlangt dem
Spieler nicht nur ungemein schnelle
Noten ab (z.B. Vorschlagsnoten Takt 21
ff.), sondern neben Akkorden in weiter
Lage (z.B. Takt 145 rechte Hand), zahlrei-
che Akkorde mit kleinen Septimen und
sogar Oktaven (z.B. Takt 92 und 179).
Auch von Modulationsarmut kann man
bei diesem Stiick nicht reden: Das Stiick
lebt gerade von diesen zT. iiberraschen-
den Modulationen (z.B. Takt 98 und 185).
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Ein angemessener Vortrag konnte
deshalb eigentlich nur auf einem Instru-
ment mit Tastatur stattfinden,” das aber
Mariane Kirchg#Bner nicht spielte.

in weiteres Problem ist das
E Tempo. Im Autograph schreibt

Mozart fiir das Rondeau Alle-
gretto C vor. In seinem eigenhindigen
Werkeverzeichnis schreibt er allerdings
Allegro und Allabreve. Dr. Federhofer
stellt ganz richtig fest,” da das Rondeau
sicherlich nicht vier Taktschwerpunkte,
sondern nur zwei hat. Zieht man den Sei-
tensatz aus der Sonate KV 497 fiir Klavier
zu vier Hinden zurate," der verbliiffende
Ahnlichkeit mit dem Seitensatz aus dem
Rondeau hat, so bestitigt sich Federho-
fers Annahme. Mozart verlangt hier sogar
ein noch schnelleres Tempo, ndmlich Al-
legro di molto im Allabreve.

in solcher Fehler taucht bei
E Mozart auch an anderen Stellen

auf: Im letzten Satz des Oboen-
quartetts KV 370 (6/8-Takt) notiert er in
der Oboenstimme (Takt 95 ff.) filschli-
cherweise ein C (statt Allabreve) gegen
den 6/8. Ahnlich auch im Lied und Duett
»Wer ein Liebchen hat gefunden« aus der
»Entftihrung« (Nr.2 Takt 55), wo er von
einem (zweihebigen) 6/8—Takt nahtlos in
einen zweihebigen C—Takt statt Allabreve
tiberwechselt."”

er Grund dafiir, daB das
Harmonikaquintett nicht am 10.
Juni 1791 im Burgtheater urauf-

gefiihrt wurde, wird darin gelegen haben,
daB fiir Mariane KirchgidBner — obgleich
sie noch heute als die bedeutendste Har-
monikaspielerin der Geschichte gilt -
die Zeit zwischen Fertigstellung (23. Mai
1791) und geplanter Urauffiihrung (10.
Juni 1791) dieses schweren Stiicks zu kurz
war. Deshalb bemiihte sich Mozart sofort
um einen Ersatz.



icherlich war das Fragment
S (13 Takte) einer Fantasia (fiir die-

selbe Besetzung wie das Harmoni-
kaquintett) in C—Dur KV 616a ein erster
Versuch so eines Ersatzstiickes fiir das
schwere Adagio und Rondeau KV 617.
Wihrend man sowohl im Adagio als auch
im Rondeau schon nach wenigen Takten
auf instrumentenbedingte Schwierigkei-
ten trifft, bleibt das Fantasia—Fragment im
Rahmen des Moglichen. Die schlichte
Tonart C—Dur statt des dramatischen c—
Moll im Adagio und die Gattung »Fanta-
sie« scheinen diesem Instrument der emp-
findsamen Zeit besser gerecht zu werden.

a die Zeit jedoch dringte,
wird Mozart diese Fantasia auf-
gegeben haben und sich kurzer-

hand entschlossen haben, ein kurzes Ada-
gio fiir Glasharmonika allein zu kompo-
nieren. Dieses kleine Opusculum (KV
617a) setzte er wiederum in das »einfache«
C-Dur und verzichtete sowohl auf jegli-
che Form von Virtuositit als auch auf Be-
gleitinstrumente, damit es problemlos in-
nerhalb kiirzester Zeit zum 10. Juni 1791
aufgefiihrt werden konnte.

as Glasharmonikaquintett
D wurde am 18. August mit groBem

Erfolg in einer Akademie Ma-
riane KirchgidBners im Kirntnertortheater
uraufgefiithrt® und war von da an immer in
ihrem Reisegepick. Sie spielte es unter an-
derem 1792 in Hamburg” und 1794 in
London.”” Constanze Mozart irrte also,
wenn sie 1799 Breitkopf & Hirtel gegen-
iiber behauptete, das Stiick wire nur ein
einziges Mal aufgefiihrt worden.”

er Verlag Breitkopf & Hir-
D tel zeigte anfangs kein groBes In-

teresse an diesem Werk, das ihm
Constanze fiir 54 Gulden (12 Dukaten) an-
bot. Constanze muBte jedoch bald einse-
hen, daB der Verkauf eines so eigenarti-
gen Werkes nicht einfach werden wiirde,
lockte deshalb den Verlag mit der Behaup-
tung, daB es »Claviersache
passieren« kann, und gab sich schlieBlich
mitnur 31 Gulden und 30 Kreuzern zufrie-
den. Die autographe Partitur, die sie an
den Verlag geschickt hatte, forderte sie
noch vor der Herausgabe zuriick.” Als
Vorlage fiir die Herausgabe des Erst-
drucks (1799) wird also nur eine Kopie des
Autographs gedient haben. Der Erstdruck
griff nicht nur Constanzes Vorschlag, es
auch als Klavierquintett zu verkaufen, auf,
sondern fiigte auch im Rondeau etliche

auch als

dynamische Bezeichnungen ein, die im
Autograph allesamt fehlen. Somit konnte
man mit dem Harmonikaquintett auch die
breite Masse von Klavier spielenden Dilet-
tanten erreichen. Die folgende Ausgabe
von 1802 erschien sogar ohne den Hin-
weis auf das Originalinstrument, die Glas-
harmonika, und war also eine reine Kla-
vierquintettausgabe.”
iir eine Urtextausgabe koénnen
F also die beiden Drucke von Breit-
kopf & Hirtel nicht von Relevanz
sein, ebensowenig wie eine Kopie der
Harmonikastimme, die der autographen
Partitur heute angeheftet ist. Die Herkunft
dieser Stimme liegt heute immer noch
ganz im Dunkeln.” Sie dennoch neben
das ohnehin kaum Fragen aufwerfende
Autograph Mozarts zu stellen, ist duBerst
fragwiirdig. AuBerdem war
KirchgiBner seit ihrem vierten Lebens-
jahr erblindet. Neue Werke lief} sie sich
am Klavier vorspielen und soll so Musik
auswendig gelernt haben.” Sie hat den
Notentext nie schriftlich erginzen oder
berichtigen konnen.
m  kritischen Bericht (Tabelle
I 1) stelle ich nun das Autograph dem
Notentext der Neuen Mozart—Aus-
gabe (1957)* gegentiber, weil alle {ibrigen
Quellen so zweifelhaft in ihrem Wert sind,
daB sie die musikalische Intention Mo-
zarts vielleicht nur verschmutzen. Die Ta-
belle listet diejenigen Stellen des Noten-
textes der Neuen Mozart-Ausgabe auf,
die sich vom Autograph unterscheiden,
und nennt das im Autograph geschriebe-
ne. Als Zutaten des Herausgebers kennt-
lich gemachte Ergénzungen bleiben uner-
wihnt mit Ausnahme von allen Keilen

Mariane

und Punkten, die zum Teil schwer von
dem »Fettgedruckten« zu unterscheiden
sind. Der Einfachheit halber habe ich die-
jenigen Stellen nicht weiter aufgefiihrt, bei
denen Mozart zu wiederholende Passagen
mit dem Vermerk »Da Capo« und einer
Taktangabe abkiirzt. Sie sind natiirlich
identisch mit den Anfangstakten.

in Thema, das selten ange-
E schnitten wird, ist der Schaffens-

prozeB. Um dieser Sache auf den
Grund zu gehen, durfte ich im Juni 1996
das in der British Library befindliche Au-
tograph” einsehen. Deutlich ist bei dem
seit 1991 eingebundenen Autograph er-
kennbar, daB der Schaffensprozel aus
mindestens drei Arbeitsschritten bestand:
Ein erster Schritt war die Fertigstellung
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des Adagios und des ersten Ritornells des
Rondeaus. Bis hierhin (Takt 90) sind
keine Tintenfarbenunterschiede zu er-
kennen. Ab Takt 91 grenzt sich deutlich
eine dunkle Schrift von einer hellen ab.
Wie die Auflistung (Tintenfarben, Ta-
belle 2) dunkler Stellen zeigt, schrieb Mo-
zart zuerst die melodiefithrende Harmo-
nikastimme und mit ihr kommunizie-
rende weitere Melodiestimmen, aber
auch Kontrapunkte. Sie unterstreicht na-
hezu Franz Xaver Niemetscheks Einglie-
derung dieses Werks in die Reihe der In-
strumentalkonzerte.” Allerdings ist die
Bedeutung der Fléte in diesem Stiick
auch nicht zu unterschitzen. Sie fiihrt
weite Strecken, wenn die Harmonika
schweigt.

ber die  Stellung  dieses
Stiickes im Gesamtschaffen Mo-
zarts klaffen die Meinungen weit

auseinander. Fiir Albert Einstein® gehort
dieses Werk in die Reihe »himmlischer
Werke: das instrumentale Gegenstiick
zum ‘Ave verum‘, von einer iiberirdi-
schen Schonheit in der Introduktion
(Moll) und im Rondo (Dur).« Viel
erniichternder sind die Zeilen, die Wolf-
gang Hildesheimer diesem Werk widmet.
Seiner Meinung gehorte dieses Werk »zu
den unbefriedigenden Auftrigen dieser
Zeit« und sei nicht »seinem (Mozarts) in-
neren Bediirfnis entsprungen«, da bei
den Akademien KirchgidBners nicht die
Musik im Vordergrund stand, sondern
die »Fertigkeit einer Blinden.«** Nichtsde-
stotrotz  sollte
nichtende Urteil Hildesheimers davon
abhalten, sich einmal an dem Stiick zu
versuchen. Ich halte es fiir sinnvoll, es lie-
ber einmal mit Klavier (oder Celesta oder
Harfe) aufzufiihren, wie auch Schubert”s
Arpeggione Sonate auf der Bratsche oder
dem Cello gespielt wird, als es iiberhaupt
nicht aufzufiihren. Die Literatur grofer
Meister ist fiir uns Flotisten schlieBlich
allzu tiberschaubar.

niemanden das ver-
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Kritischer Bericht (Tabelle 1) zu KV 617

Flauto

Oboe

Viola
Violoncello
Glasharmonika
oberes System
unteres System

Takt Stimme

(Adagio)

1 Gl.I.

1/2 Gl.r.

2 Gl.r.

3 Gl.r.
Gl.l.

4 Gl.l.

5 Gl.l.

8 Va.

9 Gl

10 Fl.

1 Gl.I.

13 Gl

14 Gl.l.

16 Fl.und Ob.
Ve.

23 Fl.

24 Gl.I.

25 Gl.r.

37 Va. und Ob.

38 Fl. und Va.
Ve.
Gl.r.

40

48 Gl.I.

50 Gl.r.

57 Ob.

(Allegretto)

61/62 Gl.l.

62 Gl.r.

68 Ob. und Va.

74 Ve.

94 FI.

95-97  Fl.

99 Gl.l.

101 Gl.r.

108 Gl.r.

118/119  Gl.I.

119/120 Gl.l.

120 Fl.

125

154 Fl.

156 Gl.r.

169 Gl.r.

171172 Ve.

KI. Keil
Kle Keile
Bg. Bogen
Bgn Bégen

es3= dreigestrichenes es
Berichtigung/Anmerkung

Bg. esl-esl fehlt

Bg. es2-es2 fehlt

Bgn nur oben, Kle fehlen
Uberbindung d2-d2 nach Takt 4
fehlt

Bg. nur d1-d1

Bg. h-c1-d1 und Bg.f1-esl
Bg.es1-d1 fehlt

Bg. nurcl-h

Bg. esl-es] fehlt

Bg. von Takt neun fehlt, KI. fehlt
Bgn d1-d1 und f1-f1 fehlen
Bg.unten fehlt

Bg. von f1 bis b

ohne Kle

b1 ohne KI.

kein Keil

Bg. unten fehlt

letztes as2 ohne erneutes
Vorzeichen

8tel ohne Kle

8tel ohne Kle

detto

Bg. bis es3 im darauffolgenden Takt
Vermerk: "Da Capo: 8 tackt”
Bg. esl-esl fehlt

Bg. g2-g2-g2 fehlt

ohne K.

Bgn oben fehlen

5. Note ohne KI.

ohne Kle

3. KI. fehlt

8tel - Vorschlag

Bg. fehlt

Bg. oben fehlt

Bg. bis h2 in Takt 102

Bgn fehlen

Bg. g1-g1 (sic)

Bg. fehlt

Bg. fehlt

Vermerk: ”Da Capo 17 tackt”

4tel f1 auf erstem Taktschlag

Bg. fehlt

vergleicht man diese Stelle mit der
Parallelstelle in Takt 161, so wird
deutlich, daB Gber dem g2 kein Keil
steht, sondern nur ein nicht ganz
vollendeter Notenhals nach oben
fir das g2. Mozart hat in der Regel
Zweistimmigkeiten in einem
Notensystem doppelt behalst.
ohne Kle

Takt Stimme
178 Gl.r.
187 Gl.l.
192 Gl.l
195 Gl.l.
196 Gl.I.
200 Fl.
203 Fl. und Ob.
211 Gl.r.
213 Gl.r.
223 Ob.

Fl.
224/226 Gl.r.
225/227 Fl.
228/229 Va.
235 Gl.
236
279 Gl.r.
286/287 Gl.r.
287 Va. und Vc.

Berichtigung/Anmerkung

Bg. fehlt

wahrscheinlich ist die Hilfslinie fir
as mit einem Bg fir c1-h-c1
verschmolzen.

ganz ohne Bg.

Bg. nur unten

Bgn fehlen

3. Note ohne KI.

erste Note ohne KI.

untere Bgn fehlen

Bg es2-d2 fehlt

3. Note sicherlich f2, vgl. 1. Note
g3 ohne K.

Bgn fehlen

Bgn fehlen

ohne Kle

"ralentando” (sic)

Vermerk: ”Da Capo 31 Tackt”
Bg. von g2 bis e3 (2)

Bg. bis c3

ohne KI.

Tintenfarben (Tabelle 2) zu KV 617

Takte Stimme
91-94
94-97
95-97
98-109
109-117
110-2

Glasharmonika
Flauto

Viola
Glasharmonika
Flauto
Violoncello

110-124
118-121
143-146
146-150
149-154
154-169
169-177
176-177 Oboe

178-181 Glasharmonika
181-184(2) Oboe

185-196 Glasharmonika
200-204 Glasharmonika
200-205 Violoncello
204-208 Oboe
205-208 Flauto
205-208 Viola

208-216 Glasharmonika
216-224  Flauto
217-235 Glasharmonika
225-228 Flauto

228 Oboe
267-269 Streicher
269-217 Glasharmonika
272-273 Blaser
273-277 Glasharmonika
279-281 Glasharmonika
ab 281 alle

Glasharmonika
Flauto
Glasharmonika
Oboe
Flauto
Glasharmonika
Flauto

Anmerkung

Es ist nicht genau festzulegen, wo
diese verblassende Farbe aufhéort.

vgl. 110

204 ab 3. Note




