Mozarts Kammermusik fiir Flote (2)

von Henrik Wiese

»Verschiedene Solo fir die Violin, fur das Violoncello,
fur die Viola di Gamba, fir die Flautotrav:«

o lautet der Eintrag
Leopold Mozarts in das »Ver-
zeichnis alles desjenigen, was

dieser 12jihrige Knabe seit seinem 7ten

Jahre componiert, und in originali kann

aufgezeiget werden«.” Wie zahlreichen

Werken Mozarts aus seiner Kindheit

wurden auch diesen Soli nie viel Inter-

esse entgegengebracht. Alle Soli gelten
als verloren, so daB wir auf der Suche
nach Hinweisen iiber diese Soli fast aus-
schlieBlich auf die Briefe und Aufzeich-
nungen Leopold Mozarts angewiesen
sind. Ich mochte vorwegschicken, dafB
ich keines der »Flotensoli« wieder her-
vorzaubern kann und daB sich dieser

Artikel wohl ein wenig von dem Interes-

sengebiet »Fléte« zu entfernen scheint.

Doch etwas Geduld lohnt sich, da ich

bisher Unbekanntes iiber die obenge-

nannten »Violinsoli« herausfinden konn-
te, die sich wiederum ganz im Sinne Mo-
zarts auch auf der Flote spielen lassen.
unichst einmal mochte
ich kliren, was der Begriff
»Solo« in diesem Zusammen-
hang umfaBt. Aus dem Kontext (dem

Werkverzeichnis) ergibt sich, daB es sich

hier sicherlich nur um eine Gattungsbe-

zeichnung handeln kann. In diesem

Sinne bezeichnet Solo »ein ausgefiihrtes

Tonstiick fiir ein durchgehends concerti-

rendes Instrument, welches von einer

Grundstimme begleitet wird.«<” DaB} es

sich bei einem Solo aber auch um ein

unbegleitetes Stiick handeln kann, be-
weist z.B. das Titelblatt des Autographs
der Sonaten und Partiten fiir Violine al-
lein von J.S. Bach. Er schreibt »Sei Solo.

a Violino senza Basso accompagnato«

und bestitigt geradezu durch den Nach-

satz »senza Basso«, da es eine Doppel-
deutigkeit des Worts »Solo« gibt.

eopold Mozart beliit es

hier in seinem Verzeichnis bei

der  schlichten Bezeichnung
»Solo«; vielleicht nur aus Nachlissigkeit,
denn das Verzeichnis kann nur als Kon-
zept gelten (s.u.), oder, weil die »ver-
schienen Solo« teils »senza«, teils »col
Basso« sind. Die Suche nach Solowerken
Mozarts sowohl »senza« als auch »col
Basso« scheint jedenfalls schnell beendet
zu sein: fiir die Viola da Gamba ist von
Mozart kein einziges Werk iiberliefert, so
daB man sich bis heute nicht dazu durch-
ringen konnte, dieses verlorene, im Titel
genannte »Solo« mit einem eigenen Ein-
trag im Kochelverzeichnis zu wiirdigen.
Es wird jedoch vermutet”, es kénnte fiir
den Kurfiirsten Maximilian III. Joseph”
entstanden sein, der als ein hervorragen-
der Gambist, Flotist und Komponist galt.
»Der Wolfgangl muste gleich neben dem
Churfiirsten ein Stiick auf der Tafel com-
poniren, davon ihm S:e Durchleucht den
Anfang oder idea von ein paar Tacte vor-
sang ...« schrieb Leopold Mozart aus
Miinchen am 10. November 1766 und
hat damit vielleicht dasjenige Werk ge-
meint, wonach wir suchen.
Es wire an der Zeit, auch das Gamben-
solo in das Kochelverzeichnis aufzuneh-
men. Die Eingliederung als KV 33C ist
beileibe nicht gewagter als so manch an-
derer Eintrag im Kéchelverzeichnis.
unbefriedigend ist
die Suche nach einem Solo fiir
Leopold
diesen Eintrag in das Werkverzeichnis

benso

Violoncello. erganzt
mit dem Vermerk »— fiir den Fiirsten zu
Fiirstenberg durchl«. Das vereinfacht die
Datierung dieses unbekannten Werks, da
die Familie Mozart auf ihrer groen Eu-
ropareise zwolf Tage im Oktober 1766 in
Donaueschingen verweilte und »tiglich
Musick beym Fiirst von Fiirstenberg«”
machte. Nannerl und Wolfgang” erhiel-
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ten tiibrigens als Dank jeder einen dia-
mantenen Ring. Ahnlich bei dem Flsten-
solo. Es wurde »fiir den Herzog Louis v
Wirtenberg d: in Lusana«” komponiert.
Bevor die Mozarts ndamlich in Donaue-
schingen Station machten, hatten sie sich
bereden lassen, fiinf Tage in Lausanne”
zu bleiben. Sowohl die Soli fiir Violon-
cello, als auch die fiir Flote gelten leider
als verloren. Sie werden jedoch im
Kéchelverzeichnis (ab der 3. Auflage)
ohne Incipits mit den Nummern KV 33a
(Flste) und KV 33b (Violoncello) er-
wihnt.
® O
ber das Violinsolo ist
bis heute gar nichts bekannt
geworden. Es wird nur ein ein-
ziges Mal erwihnt, nimlich in Leopold
Mozarts obengenanntem Verzeichnis
und hat keinen Eintrag in das Kéchelver-
zeichnis. Umso tiberraschender ist also,
daB es im Kochelverzeichnis (ab der 3.
Auflage) tatséichlich zwei Werke gibt, die
man als »Violinsoli« bezeichnen konnte.
Es sind die beiden Sonaten KV 46d und
46e. Um die Identitit dieser beiden So-
naten mit dem, was Leopold Mozart als
Violinsolo bezeichnet, zu beweisen, gilt
es, die bislang ungeklirte Besetzung
dieser Sonaten zu klidren und sich etwas
intensiver unter dem Aspekt der Chrono-
logie mit dem nicht ganz unproblemati-
schen »VerzeichniB« aus Leopold Mo-
zarts Hand zu beschiftigen.
m Autograph steht keine
Instrumentenangabe. Das untere
System der beiden mit einer Akko-
lade zusammengefaBten Stimmen steht
im BaBschliissel, ist konsequent einstim-
mig und unbeziffert. Der Umfang der
BaBstimme ist C bis e’. Die Melodie-
stimme steht im Violinschliissel und hat
einen Umfang von g bis d’”. Mozart
verwendet »Doppelgriffe«, im letzten



PR 7 W S | i AN 0 1 ol N W

X i o
-’.\-‘=-7--l’----'4.--—‘-- “_‘—l--Il
A Sy ™ S S . LSS I S~

0 oy >

)
k2 IS W N0 I S 07 NN 1, =
o I et A o e 2 By W --_III—I-A-I—
— AL v =B

B FiIE 0 RIS
l-.‘_-v-'--.‘l lt:---- | —

-l‘.‘l‘L
A

Mozarts Sonate KV 46e

Takt vom Menuet IT in KV 46e sogar ei-
nen dreistimmigen Akkord in weiter
Lage (g—e’—c”). DaB es sich hierbei
primir um eine Violinstimme handelt
und nicht um die rechte Hand an einem
Tasteninstrument, wird an verschiedenen
Details deutlich: Mozart bevorzugt in den
Mehrklingen die leeren Saiten der Vio-
line (hiufig g, aber auch d’ und a’). Der
obengenannte  dreistimmige  Akkord
sticht dabei besonders ins Auge. Er ist auf
einem Tasteninstrument nur aufgeteilt
auf beide Hénde spielbar. In Takt 7 des
Allegros von KV 46e ergibt sich fiir die
Ausfithrung am Klavier ein Problem: Das
g soll gleichzeitig oben als repetierendes
Achtel und unten als Viertel gespielt
werden. AuBerdem gibt es keinen Grund
dafiir, dal Mozart in Takt 20 des Alle-
gros von KV 46d das Schluf—c nicht
durch die untere Oktave verstirkt — wie
bei der Parallelstelle Takt 9 -, wenn
dieses Werk tatsdchlich fiir ein Tastenin-
strument geschrieben wurde. Ein weite-
rer Aspekt ist die »fp«—Dynamik in den
Menuetten. Sie kann als untypisch fiir das
damalig vorherrschende Cembalo gelten.

Die beiden Sonaten kénnen also mit
Recht als Soli fiir Violine »col Basso« gel-
ten, bei der die Basso—Stimme ganz ty-
pisch nur »unterstiitzend« und nicht kon-
kurrierend gehalten ist.

ie Datierung des von

Leopold Mozart angelegten

Verzeichnisses der Werke
W.A. Mozarts bis zur Vollendung seines
13. Lebensjahrs ist noch nicht endgiiltig
geklirt. Als Eckdaten kénnen grob der
27. Januar 1768 und der 26. Januar 1769
gelten, also die Zeit, in der Wolfgang
zwolf Jahre alt war. Es stellt sich dann die
Frage, ob die beiden Sonaten KV 46d
und 46e , die mit 1. September 1768 da-
tiert sind, vor der Anfertigung dieses Ver-
zeichnisses komponiert wurden und so-
mit eine Identifikation mit den darin auf-
gefithrten Werken zulissig ist, oder ob sie
erst danach entstanden sind.
Das Werkverzeichnis scheint mindestens
in zwei Abschnitten geschrieben worden
zu sein. Der erste Abschnitt endet bei
Eintrag [33]: »Und nun die opera Buffa
La Finta Semplice, die in der Original
Spart 558 Seiten betrigt«.” Der zweite
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Abschnitt setzt fort mit »Uberdas eine
grosse Messe mit 4. Singstimmen, 2 Vio-
linen 2 Hautb: 2 Violen 4 Clarinis Tymp:
etc:«[34]. Nicht nur durch das »Uberdas«
entsteht Auflistung  eine
Zweiteilung, sondern auch dadurch, dafl
Leopold Mozart die Werktitel ab der
Nummer [34] nicht mehr unterstreicht
und eine andere, breitere Feder
benutzt.'” Die Identifikation der Werke
dieses Verzeichnisses wirft in vielen

in dieser

Féllen immer noch grofe Probleme auf.
Soweit man die Werke des ersten Teils
identifizieren konnte, sind sie allesamt
vor »La finta semplice« entstanden. Da
die Besetzung dieser »groBen Messe«
[34] sehr ungewdhnlich ist, kann mit ihr
nur KV 139 (47a) gemeint sein, die wahr-
scheinlich fiir die Einweihung der Wai-
senhauskirche am 7. Dezember 1768 ge-
dacht war. Wie diese groBe Messe
werden die beiden letzten Werke dieses
Verzeichnisses [35 und 36] im Kochel-
verzeichnis (in der 6. Auflage als KV
47b und 47d) nach »La finta semplice«
gefiihrt,” wenngleich ihre Identifikation
noch nicht abschlieBend geklirt ist. Mir
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scheint die Einordnung des ersten Ab-
schnitts am Ende des Wiener Aufenthalts
plausibel in Verbindung mit dem sog.
»Species Facti« Leopold Mozarts, das
dieser bei einer Audienz am 21. Septem-
ber 1768 Kaiser Joseph II. iibergab.

Wolfgang hatte von Kaiser Joseph II
eine »Scrittura« fiir eine italienische
Opera buffa (La finta semplice) erhalten.
Die Auffithrung dieser Oper wurde
durch Intrigen verhindert. Man warf den
»nicht der Knab, sondern
Daraufhin

wandte sich Leopold Mozart mit dem

Mozarts vor,
der Vater hat es gemacht.«"”

»Species Facti«, einer Darstellung der Er-
eignisse aus Leopold Mozarts Sicht, an
den Kaiser. Es liegt nahe, Leopold Mo-
zart habe dieses »Species Facti« durch
eine .Auflistung der Kompositionen
dieses 12jihrigen Wolfgangs abrunden
wollen. Das Konzept dieser Auflistung ist
dann spiter durch Leopold Mozart um
drei weitere FEintrige [34-36] erginzt
und fortgefiihrt worden.

ie Gliederung des

ersten Abschnitts des Ver-

zeichnisses ist leider weder

Fotos: Bayerische Staatsbibliothek Minchen, Musikabteilung

chronologisch noch thematisch konsequ-
ent. Leopold Mozart nennt zuerst (in
chronologischer Reihenfolge) die Kom-
positionen, die damals schon im Druck
waren. Fiir Leopold Mozart mégen es
die ersten ernstzunehmenden Kompo-
sitionen Wolfgangs gewesen sein. Es fol-
gen im weiteren Eintrige, die soweit
nachvollziehbar eine gewisse Chronolo-
giel't)
auch welche, die Gattungen zusammen-
fassen und damit jegliche Chronologie
zerstéren: Die »13 Synfonien a 2 Violin,
2 Hautb: 2 Corni Viola e Basso:« sind in-
nerhalb von ca. drei Jahren entstanden.

herzustellen beabsichtigen, aber

Ein weiteres Problem ist die Unvollstin-
digkeit und Ungenauigkeit der Angaben.
Die Sinfonie in D-Dur KV 45 hat neben
der angegebenen Besetzung noch
zusitzlich 2 Trompeten und Pauken' |
die »Six Sonates« KV 10-15 sind hier nur
»pour le Clavecin avec I'accomp: etc:«,
also ohne genauere Beschreibung der
Begleitinstrumente. Es fehlt die Motette
»God is our Refuge« (KV 20), die Wolf-
gang auf Wunsch dem British Museum

in London im Autograph schenkte."
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ie  beiden Sonaten KV

46d und 46e sind datiert mit 1.

September 1768. GemdB ihrer
Entstehungszeit sollten sie im ersten Ab-
schnitt des Verzeichnisses genannt sein.
Es besteht also kein Zweifel, daB es sich
bei den »Violinsoli« um diese beiden So-
naten handelt. Die Einordung in einen
Gattungseintrag 148t die zT. um zwei
Jahre differierende Datierung der ver-
schiedenen Soli zu. Es ist zudem unwahr-
scheinlich, dal Leopold Mozart die jiing-
sten Werke seines Sohnes in seinem Ver-
zeichnis unberticksichtigt 1468t, wenn er
sich doch innerhalb eines Gattungsein-
trags an dltere Werke gleicher Art erin-
nern kann. Wahrscheinlicher ist, daB
Leopold Mozart sich erst durch die Vio-
linsoli wieder an die &lteren Soli fiir Vio-
loncello, Gambe und Flséte von 1766 er-
innern konnte. Die Unvollstindigkeit der
Besetzungsangaben dieses Verzeichnises,
sowie das Fehlen einer Besetzungsan-
gabe im Autograph, bestirkt die Vermu-
tung, es handle sich hierbei um zwei So-
naten, die auch auf anderen Melodiein-
strumenten (z.B. der Fléte oder Oboe)




gespielt werden konnen. Hinzu kommt,
daB ihre Melodiestimme, abgesehen von
einigen Doppelgriffen und einigen sehr
tief liegenden Noten, die sich geschickt
umgehen lassen, musikalisch ganz und
gar nicht auf ein Streichinstrument,
nimlich die Violine, festgelegt ist.
Die Sonaten KV 10-15 mogen hier als
extremes Beispiel dienen. Die Violin-
stimme dieser sechs frithesten Sonaten ist
im Original derart gegen die Fléte ge-
schrieben, daf kein Flotist jemals auf
den Gedanken gekommen wire, diese
Sonaten auf der Flgte zu spielen, wenn
nicht ausdriicklich im Erstdruck »qui
peuvent se jouer 'accompagnement avec
de Violon ou Flaute Traversiere« stinde.
Nur mit tiefgreifenden Verinderungen
ist dieses Werk fiir Flote einigermaBen
sinnvoll spielbar.

ie verschiedenen Soli

in der Art der Sonaten KV

46d und 46e bilden den Aus-
gangspunkt fiir Mozarts Entwicklung auf
dem Gebiet des Duos. Das Duo fiir
Fagott und Violoncello in B-Dur KV 292
(196¢) nimmt Abschied von dem suiten-
artigen Charakter der Allegro—Sitze und
ist dreisitzig. In den Duos fiir Violine
und Viola KV 423 und 424 kommt der
Viola nicht nur eine unterstiitzende Auf-
gabe zu, sondern sie 16st sich endgiiltig
von der Rolle des Basso continuo und
konkurriert mit der Violine.
Valentin schreibt

iiber das Autograph in der
Neuen Zeitschrift fiir Musik

1956, es sei »vor etwa drei Jahrzehnten«
aufgetaucht. Das Autograph wurde 1925

rich

durch das Buch— und Kunstantiquariat
V.A. Heck in Wien zum Verkauf” ange-
boten. Die Tatsache, dal diese Sonaten
bis zu diesem Zeitpunkt als unbekannt
galten, konnte damals zu kommerziellen
Zwecken genutzt werden. Der Verbleib
dieses Autographs ist, nachdem es Karl
Geigy-Hagenbach am 16. Dezember
1925 angekauft® hatte, im Ko&chelver-
zeichnis (6.Auflage) ausreichend doku-
mentiert. Es sei allerdings ergénzt, daB es
sich heute (seit 1965) im Besitz der Baye-
rischen Staatsbibliothek in Miinchen be-
findet.

Der Begriff »unbekannt« ist in diesem
Zusammenhang allerdings miBverstind-
lich. Auch wenn diese Sonaten weder
Dr. Ludwig Ritter von Kéchel, noch der

Phalanx der groBen Mozart—Biographen
Jahn, Abert, Wyzewa und Saint-Foix be-
kannt waren, so sind sie doch immer in

treuen Hinden gewesen, wie sich dank
eines heute dem Autographen beigeleg-
ten Briefs rekonstruieren lift. Darin
schreibt V.A. Heck an Geigy—Hagen-
bach': »Es stammt aus der Sammlung
des bekannten Mozartforschers Hofrat
Prof. Dr. Ferd. Bischof, Graz...«

Ferdinand Bischoff (1826-1915) besal3
seinerzeit eine umfangreiche Sammlung
von Autographen, Handschriften und
Drucken.”” Unter diesen befand sich
auch das Stammbuch W.A. Mozart dJ.
(auch bekannt als Franz Xaver Mozart),
das er sicherlich von Julie Baroni—Caval-
cabo®™ (1813-1887) erhielt. Thre Mutter

Josephine Baroni-Cavalcabo (1786-1860) -

wiederum war 1844 Alleinerbin von
Franz Xaver Mozart™. Bischoff hat ei-
nige Autographe Mozarts auf diesem
Wege erwerben kénnen. Das Autograph
ist also nie tiiberraschend aufgetaucht,
doch wurde diesem Jugendwerk nie viel
Interesse entgegengebracht.

Wolfgang  ge-
schriebene Autograph ist an
einigen Stellen von Leopold

as von

Mozart berichtigt oder ergénzt worden
(Einzelheiten siehe unten). Inwieweit
sich Wolfgang damit identifizieren konn-
te, ist nirgends tiberliefert. Wir sollten je-
daB Wolfgang
Amadé Mozart, wenn auch ein »Wunder-
knabe«, 1768 noch ein Kind von zwdlf
Jahren war. Durch die Skizzierung von

doch nie vergessen,

ein paar Punkten seiner musikalischen
Entwicklung versuche ich, die Bedeu-
tung von Leopolds Eingriffen verstind-
lich zu machen. Vieles im folgenden Zi-
tiertes hat allerdings anekdotischen
Charakter und ist erst nach Mozarts Tod
niedergeschrieben worden.

»In seinem fiinften Jahre« komponierte
Wolfgang schon kleine Stiicke, »die er
seinem Vater vorspielte, und von diesem
zu Papier bringen lieB.« Wolfgangs erste
Schreibversuche waren unbeholfen,
»denn der Kleine hatte alle Mahl mit der
Feder bis auf den Grund des Tintenfas-
ses getaucht, und so muBte denn der Fe-
der immer ein Fleck entfallen, den er
dann mit der flachen Hand auswischte,
und immer wieder darauf fort schrieb.«*
Die Verselbstdndigung Wolfgangs ist ein
ProzeB iiber mehrere Jahre gewesen.

19

Leopold Mozart schreibt aus London:
»Mir ist leid, daf einige Fehler in Ste-
chen, und in der Verbesserung, nach ge-
schehener correctur stehen geblieben.«
So geschah es, »da sonderheitlich in
»uvre II [KV 9, komponiert 1764 in Pa-
ris] in dem allerletzten trio 3 quinten mit
der violin sind stehen geblieben, die
mein Junger Herr gemacht, ich dann cor-
rigirt, und die alte Md: vendomme aber
hat stehen lassen. Eines theils ist es eine
Probe, daBl unser Wolfgangerl es selbst
gemacht hat: welches wie billig vielleicht
nicht jeder glauben wird.«*? Aus diesem
Zitat wird deutlich, wie sehr Leopold
Mozart seine Hand im Spiel hatte. Der
kleine Wolfgang war zu diesem Zeit-
punkt noch lange nicht sattelfest in
Bezug auf die elementare Satzlehre, was
man ihm im Alter von acht Jahren nicht
veriibeln darf. Aber es ldBt einblicken,
wieviel Leopold Mozart noch beim Kom-
ponieren mitgemischt haben muB.

Die sechs Sonaten KV 10-15 (gedruckt
1765) nach dieser Information -einzig
dem kleinen Wolfgang zuzuschreiben,
wire allzu gutgldubig, zumal dem soge-
nannten Widmungsexemplar eine Violi-
no—Stimme beigefiigt ist, die aus Leo-
pold Mozarts Hand stammt.”) Sie ist mit
zusitzlichen dynamischen Bezeichnun-
gen versehen, die im Erstdruck nicht vor-
kommen. Als interessantes Beispiel fiir
Wolfgangs Entwicklung sei hier das
»Londoner Skizzenbuch« genannt. Darin
enthalten sind kurze Kompositionen,
zum GroBteil mit Bleistift geschrieben,
die Wolfgang ohne die Aufsicht seines
Vaters und dessen korrigierender Hand
schrieb. Wolfgang Plath beschreibt den
Entwicklungsstand des nunmehr neun-
jihrigen Knaben damit, »daB es jetzt Mo-
zart selbst ist, der die erste ,Rohpartitur’
niederschreibt, die vom Vater dann redi-
giert oder auch vollig neu geschrieben
wird, je nach Erfordernis der Lage.«*
Wolfgang hatte als Knabe stets eine sehr
enge Beziehung zu seinem Vater. Leo-
pold ruft ihm das bei der sich anbahnen-
den Spaltung im Februar 1778 ins Ge-
dichtnis®: »daB , wenn ich [sc. Leopold]
alt seyn werde, du mich in einem Kapsel,
wo ein GlaB vor, vor aller Luft bewahren
wolltest, um mich immer bey dir, und in
Ehren zu halten.« Noch 1768 im Zusam-
menhang mit den Intrigen um »La finta
semplice« mufite Leopold Mozart den



Vorwurf héren, Wolfgang »wire nicht
fahig gewesen eine solche Musik zu
schreiben«.*®
m  Kritischen Bericht (Tabel-
le) liste ich diejenigen Stellen des
Autographs auf, die sich von der
NMA unterscheiden und nenne das im
Autograph geschriebene. Als Zutaten
des Herausgebers kenntlich gemachtes
bleibt hierbei unberticksichtigt mit Aus-
nahme von (Staccato—) Punkten und Stri-
chen, die sich nicht immer eindeutig als
Zutaten lesen lassen.
Der Herausgeber dieser beiden Sonaten
in der NMA hat als Vorlage fiir den
Druck sicherlich eine von ihm durchge-
sehene und korrigierte Ausgabe der
»Autograph Series of Unknown Classics«
(Curwen Edition 5118) benutzt. Leider
sind dabei offensichtliche Fehler dieser
englischen Ausgabe auch in die NMA
hineingeraten: KV 46d, Menuet II, Takt
15 und KV 46e, Allegro, Takt 6 (vgl. Ta-
belle).
as  Autograph, das sich
heute in der Bayerischen
Staatsbibliothek Miinchen be-
findet, habe ich im November 1996 ein-

sehen diirfen. Es trigt die Signatur: Mus
Mss 6566 und liegt in einer roten, leder-
nen Mappe zusammen mit einem beige-
legten Brief des Buch— und Kunstanti-
quariats V.A .Heck (datiert Wien, am 10.
Dezember 1925). Das Autograph besteht
aus einem Doppelblatt mit dem Wasser-
zeichen 7 (vgl. NMA X/33/Abteilung 2),
ist am oberen Rand beschnitten und hat
die MaBe 23 x 31,5 cm (Blatt). Es tréigt
auf Blatt 1 (recto) und auf Blatt 2 (verso)
den fast tiirkisfarbenen Stempel der
Bayerischen Staatsbibliothek, auf Blatt 1
(recto) ist zusitzlich die Signatur und die
Angabe »A/65/242« aus neuerer Zeit mit
Bleistift vermerkt. Leopolds Handschrift
148t sich durchweg nur mit Miihe von
Wolfgangs Handschrift unterscheiden.
Anhand der Tintenfarben (von brauno-
liv bis anthrazit) lassen sich weder die
beiden Schreiber noch der Schaffenspro-
zeB bestimmen. Der Schriftvergleich legt
nahe, daB von Leopold sémtliche dyna-
mischen Bezeichnungen stammen (mit
Ausnahme der »fp:« in KV 46e, Menuet
1, Takt 9 und 10). Verdnderungen Leo-
polds, die den Notentext direkt betref-
fen, stehen auf den leer gebliebenen Zei-

len (KV 46e, Allegro). Wolfgangs Hand-
schrift ist iiberséit mit Rasuren und Kor-
rekturen und als unsauber und unordent-
lich zu bezeichnen. Die Skizze eines un-
bekannten Stiicks auf Blatt 1 (recto) un-
ten fallt durch ihre elegante Schrift etwas
heraus. Sie ist zT. mehrfach korrigiert
worden und deshalb nicht immer gut les-
bar. Eine musikalisch schliissige Lesart
ist als Notenbeispiel hier erstmals wieder-
gegeben.

Wie in allen frithen Autographen hat
Mozart auch hier in der Regel nur (Stac-
cato—) Keile keine  Punkte
verwendet.”” Man sollte sich jedoch
hiiten, als Ausfithrender alle Keile iiber
einen Kamm zu scheren und sie immer

und

gleich zu spielen. Komplizierter wird es
bei den wenigen Stellen, die anschei-
nend mit verschiedenen Artikulationen
gleichzeitig versehen wurden (siehe kriti-
schen Bericht). Ahnliche Fille treten
auch bei »La finta semplice« auf. Es ist
denkbar, daBl damit fiir Streichinstru-
mente angedeutet wird, was auf einem
Bogen zu spielen ist, oder es ist tatsich-
lich nur eine Korrektur von Wolfgangs
oder Leopolds Hand.™

Die Querflétenfip, e

Alexander Hanselmann

Die guerﬂétenfjbej

Alexander Hanselmann

Die Fundgrube Die ersten Schritte
Thaceband Ban 1

Die guerﬂétenﬁbe y

Alexander Hanselmann

Die Querﬂotenﬁ-be[
Alexander Hanselmann

Tanzen und Springen Gratwanderungen

NEUL

Diese neue Querflétenschule vermittelt in 53 thematisch abgeschlossenen Kapiteln
einen grandlichen Einstieg in das Querflétenspiel. Kurze Ubungen und Spielstlcke
verschiedenster Herkunft und Stile sind unauffallig in den didaktisch durchdachten
Aufbau des Stoffplanes eingebettet. Das Unterrichtswerk besteht aus folgenden vier

Banden:

Die Fundgrube

Die ersten Schritte

Gratwanderungen

Verlagsadresse:

Die Querflotenfibel

von Alexander Hanselmann

Lernhilfen, Theorieteil, Tabellen und Register, :
sie ist Voraussetzung fir den sinnvollen Unterricht mit:

(Band 1) Behandelt den Grundlehrstoff,
Tanzen und Springen (Band 2) Differenziertere Rhythmik, Chromatik,
(Band 3) 3. Oktave und moderne Spieltechniken,

Die Bande 2 und 3 kénnen parallel erarbeitet werden.
* sFr. 25.-/30.-; OS 210.-/250.-, Preis&nderungen vorbehalten.

Gitarren Forum Winterthur, Christian Bissig,
Lustgartenstr. 9, CH-9000 St.Gallen.
Tel. (D: 0041 71) (A: 050 71) (CH: 071) 27 99 93

DM 36.-*

DM 30.-*
DM 30.-*
DM 36.-*
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1) vgl. Mozart, Briefe und Aufzeichnungen, Gesamtausgabe herausgegeben von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, ge-
sammelt und erldutert von W.A. Bauer und O.E. Deutsch, Nr. 144. Im folgenden wird diese Quelle nur als Bauer—Deutsch zitiert.

2) vgl. Heinrich Christoph Koch, Musikalisches Lexikon (Frankfurt am Main 1802), Spalte 1410

3) vgl. Bauer—Deutsch, zu Nr. 144

4) vgl. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (Kassel, 1960), Spalte 1837 f. Maximilian III. Joseph gilt als beachtenswerter
Gonner der Musik. Mozarts »La finta giardiniera« gelangte vor dem Miinchner Hof zur Erstauffiihrung.

9) vgl. Bauer—Deutsch, Nr. 1212

6) Einfachheitshalber erlaube ich mir in diesem Text, Personen der Familie Mozart beim Vornamen zunennen.

7) recte: Prinz Ludwig Eugen von Wiirttemberg

8) vgl. Bauer—Deutsch, Nr.112

9) Die Nummern in eckiger Klammer folgen der Numerierung in E.H. Miiller von Asow, Wolfgang Amadeus Mozart, Verzeichnis
aller meiner Werke, und Leopold Mozart, Verzeichnis der Jugendwerke W.A. Mozarts, (Wien 1956). Alle anderen Zitate dieser Quelle
folgend Bauer—Deutsch, Nr. 144

10) vgl. Faksimile in K.F. Miiller, Werkverzeichnis fiir Wolfgang Amadeus Mozart (1768), Salzburg 1955

11) vgl. KV (6. Auflage)

12) Die darauf genannte kleinere Messe ist sicherlich die »Mifa brevis/di Wolfgang Mozart/1768 in Wien« KV 49 (47d), das Of-
fertorium (KV 47b) gilt als verschollen.

13) vgl. Bauer— Deutsch, Nr. 135

13) Bei der Datierung ist man heute leider z.1. auf die im Manuskript von fremder Hand erginzten Jahreszahlen angewiesen. vgl.
Bauer—Deutsch, zu 744.

15) datiert im Autograph 16. Jinner 1768

16) vgl. Kichelverzeichnis (6.Auflage) S.34

17) vgl. Katalog V.A. Heck XXVI, Nr. 89, vom 9. Dezember 1925

18) Ich stiitze mich hier auf eine mindliche Angabe des Buch— und Kunstantiquariats V.A. Heck

19) Mus.ms. 6566— Beilage, datiert 10. Dezember 1925

20) vgl. Mozart Jakrbuch 1965/66, S. 15 ff. (Mozartiana im Musikaliennachlaf8 von Ferdinand Bischoff, von Hellmut Federhofer)

217) vgl. Suppan, Steirisches Musiklexikon, Artikel iiber Baroni— Cavalcabé

22) Womaglich hat F.X. Mozart dieses Autograph 1829 von »Nannerl« geerbt, vgl. W. Plath, Mozart=Schriften S. 353. Als 1860
Kichel die Sammlung der Josephine Baroni—Cavalcabs kurz vor ihrem Tod einsah, hat sich das Autograph von KV 46d/e nicht mehr
darunter befunden. vgl. Mozart Jahrbuch 1967, Walter Senn, Das Vermdchinis der Briider Mozart an »Dommusikverein und Mozar-
teum« in Salzburg.

23) vgl. F. Schlichtegroll, Nekrolog auf das Jahr 1791, Band 2 (Gotha 1793), bzw. Bauer—Deutsch, Nr. 1210 und 1271

24) vgl. Bauer—Deutsch, Nr. 94. Leider sind diese Quinten im kritischen Bericht zu NMA VIII/23, Band 1 nicht erwihnt.

25) vgl. W. Plath, Mozart—Schriften, S. 38

26) vgl. Wolfgang Plath im Vorwort zu NMA IX/27/Band 1

27) vgl. Bauer—Deutsch, Nr. 422. Vollstindiges Faksimile in F. Langegger, Mozart — Vater und Sohn , (Ziirich 1986) S.77

28) vgl. Bauer—Deutsch, Nr. 139

29) vgl. P. Mies, Die Artikulationszeichen Strich und Punkt bei Mozart, in Musikforschung XI (1958)

30) vgl. NMA 11/5/2, S. XXII f.

Addenda und Corrigenda zu »Mozarts Kammermusik fiir Flote (1)«

Nach Erscheinen dieses Artikels wurde mir noch bekannt, daB} die Stimmenkopien (erwéhnt auf Seite 31, 13. Absatz) der iibrigen
Stimmen sich in der Stadt— und Universititsbibliothek in Frankfurt am Main wieder angefunden haben. Dennoch bleibt ihre
Datierung im Dunkeln und bringt keinerlei neue Erkenntnisse (vgl. W. Plath, Mozart—Schriften, Kassel 1991, S. 133 f., S. 176).

Der Druckfehlerteufel hat an folgenden Stellen den Inhalt verfalscht:

Das Faksimile (Seite 32) ist von der »Fantasia« fiir Glasharmonika, Flste, Oboe, Viola und Violoncello KV 616a.

Im 14. Absatz (Seite 31) heiBt es richtig: »Im kritischen Bericht ... stelle ich nur das Autograph dem Notentext der Neuen
Mozart—Ausgabe (1957) gegeniiber, ...«
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X.
BAYREUTHER
INTERNATIONALER
MUSIKWETTBEWERB

"PACEM IN TERRIS"

10. — 19. Oktober 1997

fiir
Flote, Oboe, Klarinette, Fagott, Saxophon
6 Preise stehen zur Verfiigung

Jury:
10 bekannte Hochschulprofessoren und Kiinstler
aus dem In- und Ausland.

Auskunft und Prospekte erhéltlich bei:

Verein zur Férderung des musikalischen Nachwuchses
und zeitgendssischer Musik e.V.
Allensteiner Ring 29, 95448 Bayreuth
Tel. 0921-22852 oder Tel. + Fax: —852990

For den Wettbewerb sind Kandidaten zugelassen, die
ab 1969 geboren sind.
AnmeldeschluB: 30. Juni 1997

Legende:

M. oberes System
B. unteres System
Bg. Bogen Bgn

zweigestrichenes f

KV 46d »sonata 1«

Takt Stimme

Querﬂoten-
Service
Pianov

gt Dreldt

Qu ‘, liﬁz erte Beratung
‘Reparatur 60000

Restauratlon I
K Tf Verkap

Gebrauchte

£ S e D)

| B e I
mdras -

%

cfgy‘(nl I X e

Arndt Sts0ct | || ©
-6
(-
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' Tel/Fax 0 22 34/700 414

Es fragt der Faun, es fragt die Sphinx:

"Was gibt’s denn Neues bei SYRINX?"
SYRINX

Prospekte kostenfrei. III “l

SYRINX-Verlag, Mozartsrafie 8
D-32756 Detmold, Tel./Fax 0523128718 VERLAG

»Allegro«
6 M.
8 M.
B.
n B.
13 B.
14 M.
19 B.
20 B.
»Menuet 1™«
4 M.
5 M.
6 M.
16 M
17 M.
»Menuet 2%«
3und4 B.
15 M.
19 B.

»Menueto |™ D:C:«

KV 46e »sonata 2da«
Takt Stimme

»Allegro«
6 B.
19 B.
22/23 M.
»Menuet 1°«
Auftakt M.
B.
1/3 M.
5/6 beide
13115 M.
1718 B.
»Menuet 2%«
3 B.
6 M.

»Menueto I° D:C:«

Kritischer Bericht (Tabelle) zu KV 46d und 46e

KI. Keil
Kle Keile
Bégen f2 =

»di Wolfgango Mozart den Tten september 1768«

Berichtigung/Anmerkung

(von Leopold Mozarts
Hand)

3. Note urspriinglich d2

2. KI. fehlt

Kreuz fur fis fehlt

Kle fehlen

detto

3. Note urspriinglich cis2
Aufldsungszeichen fehlt
ohne Artikulationsvorschrift

Bg. f2—fis2 und Bg. f2—e2
und fis2 mit KI. unter dem
Bg.

Kle und Bg.

zusdtzlich Ganztaktbogen
KI. zwischen (sic) d3 und f2
Bg. und Kle 2. bis 3. Note

ohne Artikulationsvorschrift
2. bis 4. Note: as2, 2, d2
ohne Artikulationsvorschrift

Berichtigung/Anmerkung -

(Leopold Mozart)

e und c jeweils mit KI. 9 B.
erstes Auflésungszeichen
fehlt

Aufldsungszeichen fehlt
ohne Artikulationsvorschrift
(Leopold Mozart?)

erste Note urspriinglich ein
Viertel

Viertelpause

ohne Kle

»p:« zu 1. Viertel

»fi« zu 3. Viertel

Kle zu 2. und 3. Viertel
»fp:« fehlt

(Leopold Mozart?)

Bg. 1. bis 6. Note

Kreuz fur fis2 fehlt



