Mozarts Kammermusik fiir Flote (4)

von Henrik Wiese

Quartett in D-Dur fur Flote, Violine,'VioIa und Basso KV 285 a

Das Flotenquartett in G-Dur KV 285a ist
von der Mozartforschung bisher nur
stiefmiitterlich behandelt worden. Schuld
daran mag die mehr als unbefriedigende
Quellenlage sein, da heute der Erstdruck
von 1792 als dlteste, sehr fehlerhafte
Quelle dient. Dariiber hinaus lassen sich
Informationen iiber dieses Quartett nur
bedingt aus der Familienkorrespondenz
ableiten, da sie sich gréBtenteils wider-
sprechen.' Es kann aber als gesichert gel-
ten, da Mozart in Mannheim mehr als
nur das eine autograph iiberlieferte
Flstenquartett in D-Dur KV 285 ge-
schrieben hat. Es liegt also nahe, das
Flstenquartett in G-Dur KV 285a ebenso
mit Mozarts Mannheimer Aufenthalt in
Verbindung zu bringen.

Die Erkenntnisse, die sich aus der Be-
trachtung dieses Erstdrucks gewinnen
lassen, stoBen schnell an ihre Grenzen,
und auch die Auseinandersetzung mit
iibergreifenenden Themen wie z.B. der
Verlagsgeschichte Artarias oder der Ver-
gleich dieses Flotenquartetts mit anderen
Werken #dhnlichen Schicksals vermdogen
hier leider nicht entscheidend weiterzu-
helfen. Resultat dieser Abhandlung ist
deshalb lediglich ein aus wenigen Mo-
saiksteinchen zusammengesetztes Bild
dieses Flstenquartetts, das ich durch Ver-
mutungen nur provisorisch erginzen
und vervollstindigen konnte.

Das Quartett in G-Dur ist nur in Verbin-
dung mit dem Allegro des Flstenquar-
tetts in D-Dur iiberliefert, das diesem
vorangeht. Das Werk beginnt also in D-
Dur und schlieBt in G-Dur. Zweifelsohne
stammt es in dieser Gestalt, die mit den
klassischen Formprinzipien bricht, wohl
kaum von Mozart. Die Idee, daf} es sich
bei den beiden Sitzen in G-Dur um ein
eigenstindiges, zweites Flotenquartett fiir

Dejean handelt, formulierte erstmals G.
Saint-Foix in seiner Mozart-Biographie.’

Die Ausgabe, die 1792 bei Artaria &
Comp. erschien, hat die Plattennummer
389. Interessanterweise gibt es aus der
gleichen Zeit eine ebenso seltsame Ver-
kniipfung von Mozartschen Werken bei
Artaria. Es sind die Streichquartettstze®
KV 157/i verkniipft mit KV 170/ und KV
170/ iv sowie KV 173/i und KV 173/ii ver-
kntipft mit KV 155/ii. Sie wurden zusam-
men mit dem in seiner Originalgestalt

belassenen Quartett KV 160 als*Trilogie~ -

von drei Streichquartetten versffentlicht
und haben die Plattennummer 387.°
Dem Quartett KV 1734, KV 173/ii, KV
155iii ist dabei Ahnliches widerfahren
wie dem Flotenquartett. Wihrend der 1.
Satz in d-Moll steht, stehen der 2. und 3.
Satz in D-Dur. Wiederum eine unge-
wohnliche Konstellation, zumal der 1.
Satz nicht einer langsamen Einleitung
gleichzusetzen ist (wie etwa bei KV 617).
Ungekldrt bleibt, ob diese beiden
Drucke noch vor Mozarts Tod geplant
wurde.” Aufgrund der vorliegenden Ge-
stalt der Drucke werden sie aber wohl
kaum in Mozarts Wissen und mit seinem
Zutun gedruckt worden sein. Ohnehin
vermied Mozart etwas in den Druck zu
geben, »das schon in andern Hinden
ist’, und dazu gehérten die Dejean-
Quartette als Auftragswerke zweifellos.
Was die Streichquartette anbelangt, wird
irgendein Kopist oder Bearbeiter dieser
Zeit diese Bearbeitungen dem Verlag Ar-
taria zugespielt haben. Zumindest wur-
den die Quartette KV 168 bis 173 als Ab-
schriften seit 1785 bei Kunsthindler Tor-
ricella in Wien am Kohlmarkt (also in
unmittelbarer Ndhe zum Verlagshaus Ar-
taria & Comp.) vertrieben.” Uberhaupt
wurden Musikalien zu diesem Zeitpunkt
noch vorranging als Abschriften verk-
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auft. Der demgegeniiber teurere Noten-
druck konnte erst spiter seinen heutigen
Stellenwert im Musikalienhandel einneh-
men. Im 18. Jahrhundert gab es auBer-
dem noch kein Urheberrecht, so daB3
sich Musikalienhéndler, und unter die-
sen auch Artaria, Abschriften oder auch
Drucke besorgten, die sie sorglos
(nach)druckten und vertrieben.

Ob Mozart einen der zu seinen Lebzei-
ten verdffentlichten Erstdrucke jemals
korrekturgelesen hat, liaBt sich nicht
nachweisen. DaB Mozart jedoch »mit
den hiesige Stiche nicht allzusehr zufrie-
den« war, dullert er in einem Brief an
den Verleger Sieber in Paris® und bezieht
sich auf den Stich seiner Violinsonaten
KV 376 bis 380 und 296, die bei dem
»Kunst- Kupferstich-Landkarten-Musika-
lienhéndler und Verleger« Artaria &
Comp. erschienen waren. Auch von an-
deren zeitgenossischen Komponisten
wurde Kritik am damaligen Notenstich
geiibt. Joseph Haydn gibt mehrmals
seine Enttduschung und Empérung tiber
Artarias Stich kund: »Es ist immer
schmerzlich fiir mich, daB ich noch kein
einziges Werck unter Ihrer auf sicht feh-
ler frey ist...« schrieb er 1789. Auch we-
gen des Stichs der sogenannten »Clavier
Sonaten« op.40 (Klaviertrios) war er sehr
verdrgert.’ Da das Autograph des Fléten-
quartetts in D-Dur erhalten ist, habe ich
die Méglichkeit genutzt, durch den Ver-
gleich mit dem Autograph die Fehler des
Allegros im Erstdruck einmal herauszu-
arbeiten, ihn also korrekturzulesen und
das Ergebnis (soweit moglich) als Grund-
lage fiir die Untersuchung an den beiden
Flstenquartettsitzen in G-Dur zu benut-
zen. Der kritische Vergleich zeigt, daf
das Allegro im Erstdruck mit zahlreichen
Fehlern jeglicher Art iibersit ist. Die Feh-
ler umfassen nahezu alle Parameter: vom
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auch in seiner Mannheimer Zeit bei ihm
nachweisen.” Graphisch gedeutet lassen
sich die Bégen des »m« in »mf« bei sehr
fliichtigem Lesen oder Schreiben auch
als »rin« interpretieren," zumal die in-
konsequente Bezeichnung in den Stim-
men, die zwischen »rinf«, »f« und »mf«
schwankt, auf einen Kopistenfehler hin-
weisen kann.

Die Fehler im Erstdruck des Flstenquar-
tetts lassen sich teilweise verschiedenen
Entstehungsphasen zuordnen. Zusam-
mengefaBt konnte die Uberlieferungsge-

schichte dieses Quartettes so aussehen:

Zuerst wurden die von Mozart geschrie-
benen Autographe (1) der Flotenquar-
tette in D-Dur und G-Dur in Stimmen
oder als Partitur kopiert (2). In die Kopie
des Flotenquartetts in D-Dur wurden von
einem anonymen Bearbeiter Spriinge
eingetragen (3), und zwar von der
Flsotenstimme her, und in Streicherstim-
men iibertragen. Die Existenz einer Ko-
pie (2) beweist sich aus der Tatsache,
daB diese Eintragungen des Bearbeiters
ansonsten auch im Autograph zu finden
sein miiten, was sie aber nicht sind.
Dariiber hinaus gab Mozart in der Regel
seine »Originalien« nicht aus der Hand.
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Der gekiirzte und in Vortragsbezeich-
nungen verdnderte Stimmensatz wurde
mit einer Kopie des Flétenquartetts in G-
Dur verkniipft, daraufhin als ein zusam-
mengehdriges Werk kopiert (4) oder di-
rekt als Stichvorlage (5) benutzt. Sicher-
lich ist dieser Stich im weiteren nur
fliichtig oder gar nicht korrekturgelesen
worden. Zwischen jeder einzelnen Phase
konnte der Stimmensatz von einem Ko-
pisten ein weiteres Mal kopiert worden
sein. Es gibt also mindestens vier Phasen,
die das Allegro durchlaufen hat. Da die
Bearbeitung (3) fiir das Flotenquartett in
G-Dur groBer Wahrscheinlichkeit nach
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1) Diese Widerspriiche sind ausfiihrlich dargestellt in: Wolf- Dieter Seiffert, Schrieb Mozart drei
Flstenquartette fiir Dejean? in: MozartJahrbuch 1987/88

2) vgl. Saint-Foix, W.A. Mozart. Sa vie musicale et son ceuvre, Band 3 (1939)

3) Im folgenden Abschnitt werde ich aus Griinden der Ubersichtlichkeit Mozarts Werke in der
Regel nur mit KV-Nummern angeben. Sofern ich mich auf einzelne Sitze aus Werken beziehe,
nenne ich sie nach der KV-Nummer durch kleine rémische Zahlen. Dritter Satz des Flotenquar-
tetts in A-Dur KV 298 ist demnach KV 298/iii.

4) vgl. G. Haberkamp, Die Erstdrucke der Werke von Wolfgang Amadeus Mozart, Tutzing
1986, S.82. Das Flstenquartett wurde am 25. Juli 1792 in der »Wiener Zeitung« angezeigt, die
Streichquartette wurden in der »Musikalischen Korrespondenz« am 19.September 1792 ange-
zeigt.

5) Ulrich Driiner schitzt in seiner »Bibliographie der zu Mozarts Lebzeiten unternommenen
Nachdrucke seiner Werke« (in MJB .....) die Produktionszeit auf wenigsten drei bis sechs Mona-
te.

6) vgl. Mozart, Briefe und Aufzeichnungen, Gesamtausgabe herausgegeben von der Internatio-
nalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und erliutert von W.A. Bauer und O.E.
Deutsch, Nr. 617, Z. 69 . (Leopold Mozart an Breitkopf) . Im folgenden wird diese Quelle nur
als Bauer-Deutsch zitiert.

7) Wegen einer Verkaufsanzeige, die Torricella verdffentlichte, gab es iibrigens grofien Streit
zwischen Torricella und Artaria. Vgl Anmerkung zu KV 168 in Kéchelverzeichnis (6. Auflage).
8) vgl. Bauer-Deutsch, Nr. 741

9) vgl. J. Haydn, Gesammelte Briefe und Aufzeichnungen, hrsg. von D. Bartha, Kassel 1965, S.
148 und 209

10) Ich neige dazu, die Schreibweise mit Vorschlag in der Regel als die urspriingliche oder
frithere zu betrachten. Auch wenn die Inkonsequenz in KV 285a nicht Mozart selbst zuzu-
schreiben ist, so gibt es auch bei Mozart Beispiele, die diesen allméhlichen Ubergang zu einer
moderneren Schreibenweise dokumentieren kénnten. Im Duo fiir Violine und Viola in D-Dur
KV 423 findet sich eine musikalische Floskel, die schon im Violinkonzert in D- Dur KV 218 fast
identisch auftaucht. Es handelt sich um Takt 47 im Duo (Allegro) und Takt 37 im Violinkonzert
(Allegro). Die Floskel, die zweifellos der Sprache der Zeit entstammt, ist im Duo als drei 16tel
Gruppen notiert, im Violinkonzert folgt einer 16tel Gruppe zwei Gruppen mit je einer Vor-
schlagsnote, einem Achtel und zwei 16teln. Zwischen der Entstehung dieser beiden Werke liegt
eine Zeitspanne von nahezu acht Jahren. Ob dieser orthographische Unterschied blof eine
Laune in Mozarts Schreibfluf gewesen ist oder aber tatsichlich eine Entwicklung darstellt, ist
eine eigene Untersuchung wert. Ein dhnliches Problem stellt sich bei der Prioritéit des Variati-
onssatzes von KV 285b und KV 361. In der Fltenquartettfassung findet sich in Variation V im-
mer wieder die alte Schreibweise mit Vorschlagsnoten, wogegen in der Gran Partita diese Vor-
schlagsnoten in den normalen Notentext aufgeldst sind. Ein unbekannter Bearbeiter hitte sich
wohl kaum die Miithe gemacht, die modernere, eindeutige Notation W.A. Mozart in eine mif3-
verstindliche, traditionelle Notation mit Vorschlagsnote aufzubrechen.

11) In meiner Annahme, daB »rinf.« fiir Mozart fremd ist, haben mich dankenswerterweise
keine geringeren Personlichkeiten als Prof. Dr. Marius Flothius und Prof. Robert D. Levin be-
stitigt.

12) In der Zauberflste finden sich z.B. sehr viele »mfs, die auch in dieser Form (»mf«) ab-
gekiirzt sind.

13) siche Sonate in e-Moll fiir Klavier und Violine KV 304, 1. Satz (Coda). Hier notiert Mozart
»mez:for:«

14) Deutet man das »rinf« allerdings semantisch, kénnte es sich dabei auch um ein normales
»f« oder um ein »for:pia:«, also ein gedehntes »fp«, handeln.

15) vgl. Mozarts Kammermusik fiir Flste (3) in: Flote aktuell 97/1

16) vgl. Mitteilungen der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg 29 (1981), »Mozarts, ...
rarer Mann’« von Frank Lequin.

17) vgl. NMA VIII/20/Abteilung 2, S. V

18) vgl. Saint-Foix, W.A. Mozart. Sa vie musicale et son »uvre, Band 3 (1939)

19) vgl. Alfred Einstein, Mozart - Sein Leben, sein Charakter, Frankfurt/Main 1978, S. 180

20) Mozart war mit Wendling und Dejean zusammen bei »Hofkammerath serarius« zu Besuch.
Vgl. Bauer-Deutsch, Nr. 390, Z. 13.

21) vgl. Bauer-Deutsch, Nr. 398, Z. 9 ff.

29) Ahnlich 148t sich der Schreibstil in KV 315 erkliren.

23) vgl. Ralph Leavis, Mozart’s flute quartet in C, K. App. 171, in: Music & Letters 43 (1962/1).
Die sehr stereotypen Begleitstrukturen im Allegro (KV 285b) halte ich dartiber hinaus fiir be-
sonders zweifelhaft.

24) vgl. Rosemary Hilmar, Der Musikverlag Artaria & Comp., Tutzing 1977, S. 19

25) vgl. Bauer-Deutsch, Nr.389
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KONUSEFUSS

DIE NEUE DIMENSION

lost das
Handikap
der zu tiefen
Tone Ci-Di
besonders im
plano

reguliert die
3.Oktave

steigert
das Klangvolumen
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